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arszawska Starowka zajmuje wyjatko-

we miejsce w sercu kazdego warsza-
wiaka. Obchodzac w tym roku 75. juz rocznice
odbudowy Warszawy, przypominamy sobie
heroizm rekonstrukeji Starego Miasta. Wpis
zabytku na Liste¢ $wiatowego dziedzictwa
UNESCO sprawil, ze stala si¢ ona wizytowka
naszego miasta i gldéwnym punktem na szlaku
atrakeji turystycznych stolicy.

W tym roku obchodzimy takze 40. rocz-
nice wpisu Historycznego Centrum Warsza-
wy — Starego Miasta — na Liste $wiatowego
dziedzictwa UNESCO. Tegoroczny jubileusz
jest kontynuacja zainaugurowanej przez Biuro
Stotecznego Konserwatora Zabytkow tradycji
organizowania cyklicznych konferencji
i publikacji materiatéw naukowych poswie-
conych problematyce ochrony i zachowania
zabytku. Wpisujgc si¢ w rocznicowe obchody,
w tym roku w sposdb szczegélny chcemy
zajac sie problematyka prac konserwatorskich
przy oryginalnych dekoracjach $ciennych
zdobigcych staromiejskie kamienice. Miasto

Stoteczne Warszawa co roku wspiera wspdl-
noty mieszkaniowe i instytucje prowadzgce
remonty kamienic, w tym prace przy zabyt-
kowych dekoracjach. Tylko w okresie ostat-
nich pieciu lat na roboty przy staromiejskich
zabytkach miasto przeznaczylo Iaczng sume
14 098 294 z1. Polichromie wykonane po roku
1945 s3 wspanialymi, barwnymi kompozy-
cjami, cieszacymi oko. Jednocze$nie sa one
unikalnym no$nikiem wartosci artystycznych
i historycznych. Publikacja Warszawskie Stare
Miasto - autentyzm nieznany. Zachowanie
i konserwacja tynkow i malarstwa Sciennego
zabytku Swiatowego dziedzictwa UNESCO
stanowi w moim przekonaniu istotny wklad
w badania nad dziejami warszawskiego
Starego Miasta.

Zapraszam do lektury,

d

Rafal Trzaskowski
Prezydent Miasta Stolecznego Warszawy



Stalo sie juz tradycjg, ze Narodowy Insty-
tut Dziedzictwa wspodlpracuje z Biurem
Stotecznego Konserwatora Zabytkow Urzedu
m.st. Warszawy przy organizacji znaczacych
wydarzen o skali krajowej i miedzynarodo-
wej. Jednym z zadan statutowych instytutu
jest publikowanie i upowszechnianie wydaw-
nictw z zakresu opieki i ochrony dziedzictwa
kulturowego. Tym razem wspolpraca z BSKZ
zaowocowala wydaniem wyjatkowej publika-
cji towarzyszacej okraglej rocznicy wpisu Sta-
rego Miasta na Liste $wiatowego dziedzictwa
UNESCO. Wieloletnia wspdtpraca naszych
instytucji przy procesach wydawniczych przy-
czynia si¢ do promocji dziedzictwa kulturo-
wego stolicy zaréwno w kraju, jak i za granica.
Waznym aspektem wydawnictw jest ich stro-
na wizualna, nad ktérg czuwaja pracownicy
NID oraz BSKZ.

Szczegblnej oprawy wymagalo rowniez wy-
dawnictwo, ktére oddajemy w Panistwa rece,

ze wzgledu na uroczysty moment w historii,
ktory ksigzka ta upamietnia. Czterdziesci lat
po wpisie warszawskiej Starowki na prestizo-
wa Liste swiatowego dziedzictwa UNESCO
spogladamy na pieczotowicie odrestaurowa-
ne elewacje staromiejskie. Polecam Panstwa
szczegolnej uwadze albumowa czes$¢ ksigzki,
ktdra zatrzymuje w czasie malownicze ujecia
staromiejskich kamienic, widoki detali fasad,
malowidla i sgraffita, ktére w ostatnim czasie
odzyskaty utracony blask. Dekoracje te przy-
ciagaja wzrok mieszkancow i turystdw, juz na
zawsze pozostajac w ich pamieci. Zachgcam
Panstwa do odkrycia Staréwki na nowo, po
zakonczeniu prowadzonych w ostatnich la-
tach prac konserwatorskich.

Bartosz Skaldawski
Dyrektor Narodowego Instytutu Dziedzictwa



Kolejny juz raz spotykamy sie w gronie
specjalistow zajmujgcych sie konserwacja
warszawskiego Starego Miasta. Przyjelo sig, ze
Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkow
od chwili powstania w 2001 roku organizu-
je cyklicznie wydarzenia upamietniajace hi-
storyczny wpis zabytku na Liste swiatowego
dziedzictwa UNESCO. Na przestrzeni dzie-
wietnastu lat dziatalno$ci BSKZ przygoto-
walo szereg konferencji, wystaw i publikacji
dotyczacych problematyki ochrony $wiato-
wego dziedzictwa w Warszawie. Rocznicowy
cykl zainaugurowala zorganizowana w 2005
roku konferencja Zniszczone, ale nie utracone,
upamietniajaca 25-lecie wpisu. Pie¢ lat pozniej
okragla, 30. rocznic¢ wpisu, uczcita migdzyna-
rodowa konferencja wraz z publikacja pt. Kolo-
rystyka zabytkowych elewacji od sredniowiecza
do wspolczesnosci. Historia i konserwatorstwo.
Natomiast przypadajacg w 2015 roku 35. rocz-
nice BSKZ uhonorowalo ogélnopolskim wyda-
rzeniem oraz publikacja o tym samym tytule:
Polichromie i sgraffita na fasadach osrodkéw
staromiejskich odbudowanych po 1945 r. Krea-
cja i konserwacja, po$wieconym staromiejskim
dekoracjom $ciennym, polichromiom i sgraffi-
tom zabytkowych staréwek, odbudowanych po
zniszczeniach II wojny swiatowej.

W tym roku, z okazji 40. rocznicy wpi-
su warszawskiej Staréwki na Liste UNESCO,
BSKZ w ramach juz IIT Warszawskiej Konfe-
rencji Konserwatorskiej przygotowato pub-
likacje kontynuujacg problematyke badan
nad kolorystyka staromiejskich zabytkow.
Wydawnictwo zawiera materialy z prac kon-
serwatorskich wykonanych na elewacjach

kamienic, zrealizowanych w latach 2014-2020,
w ramach programu badawczego prowadzo-
nego przez BSKZ we wspotpracy z Uniwersy-
tetem Mikotaja Kopernika w Toruniu.

W ramach programu odbudowy staro-
miejskie elewacje otrzymaly nowe dekoracje
malarskie. Reprezentuja one unikalng kreacje
plastyczng - efekt polaczenia historycznych
technologii: tynkéw wapienno-piaskowych
barwionych w masie, starych technik ma-
larstwa $ciennego al fresco, al secco i sgraffito
oraz stylizowanych przedstawien, charaktery-
stycznych dla plastyki potowy XX wieku. Ma-
larstwo $cienne warszawskiej Staréwki nie jest
rekonstrukcja, nie jest tez probg odtworzenia
wczesniejszych dekoracji — jest to materia ory-
ginalna i autentyczna.

Dzisiaj, po prawie 7o. latach od zakon-
czenia pierwszego etapu odbudowy zabytku,
prawdziwym wyzwaniem konserwatorskim
jest nie tylko zachowanie autentycznych tyn-
kéw i warstw malarskich, ale takze kwestia
technologii ich wykonania. Uzyskana w pro-
jekcie odbudowy barwa i faktura tynkow i de-
koracji jest trudna do odtworzenia - wymaga
badan i nieszablonowych rozwigzan oraz licz-
nych poszukiwan i préb. Dyskusja o tym, jak
sprostano tym wyzwaniom, a takze o charak-
terze samych dziatan podjetych przy zabyt-
kach w kontekscie ochrony ich autentyzmu,
jest gtéwnym tematem niniejszej publikacji.

\
W M,
Michal Krasucki

Dyrektor Biura Stotecznego Konserwatora Zabytkow
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Bogustaw Szmygin

Dyskusje konserwatorskie odbywaja sie
zwykle przy okazji prac konserwator-
skich. Prace takie wymagaja bowiem réznych
interwencji w substancje i forme zabytku,
ktérych zakres zawsze moze budzi¢ pytania
i watpliwosci. Dlatego wiasnie prace konser-
watorskie prowokuja pytania o parametry
i metody, ktére pozwola oceni¢ ich prawid-
towosé. Nie ma watpliwosci, ze autentyzm
jest kluczowym parametrem pozwalajacym
oceni¢ stan zabytku i prawidlowo$¢ prac kon-
serwatorskich. Jednak metoda jego oceny nie
jest oczywista — to jeden z paradoksdéw wspot-
czesnego konserwatorstwa. Dlatego wcigz
potrzebna jest dyskusja o sposobie oceny au-
tentyzmu w kontekscie konkretnych dziatan
konserwatorskich.

Wisrod wielu probleméw konserwatorskich
dotyczacych zabytkéw architektury sposéb
postepowania z malarskimi dekoracjami na
elewacjach moze wydawa¢ si¢ stosunkowo
prostym zagadnieniem. Oczywiscie, na po-
ziomie roboczym trzeba rozstrzygnaé wiele
kwestii: jakie materialy, jakie techniki, jakie
narzedzia, jakie kolory, jaki zakres rekon-
strukcji, jaka forma scalania, jak traktowac pa-
tyne etc. To wszystko sa trudne i nieoczywiste

Prezydent Komitetu Naukowego Teorii i Filozofii Konserwacji Miedzynarodowego Komitetu ICOMOS

pytania, odpowiedz na ktére wymaga specja-
listycznej wiedzy i praktyki. Jednak obszar
tych dylematow jest bardziej ograniczony niz
w postepowaniu z, na przyktad, bryla obiektu,
ukladem pomieszczen czy funkcjami uzytko-
wymi, gdyz te elementy czesciej sg przeksztal-
cane bardzo radykalnie. Co réwniez wazne,
dylematy dotyczace postepowania z malarski-
mi dekoracjami generalnie mogg rozstrzygac
sami restauratorzy, natomiast w postepowa-
niu z obiektami zabytkowymi decydujacy glos
czesto majg inwestorzy, uzytkownicy czy
wlasciciele. Specjalistycznie zawezone pole
dyskusji sprawia zatem, ze w postepowaniu
z zabytkowymi dekoracjami malarskimi s
bardziej sprzyjajace warunki do oparcia sie¢
na podbudowie teoretycznej, ktéra daje pod-
stawy do rozstrzygniecia dylematéw konser-
watorskich. Ocena autentyzmu powinna by¢
kluczowym pojeciem, w oparciu o ktdre nale-
zy dokona¢ opracowania tego problemu.
Analiza mozliwosci zastosowania poje-
cia autentyzmu do planowania i oceny prac
konserwatorskich przy malarskich dekora-
cjach na elewacjach powinna obejmowac
zestawienie dwoch elementéow. Po pierw-
sze, przedstawienie generalnych ustalen



wspolczesnego konserwatorstwa dotyczacych
oceny autentyzmu w obiektach zabytko-
wych. W tym obszarze istotne sg informacje
dotyczace rozumienia autentyzmu, sposo-
bu jego analizy oraz mozliwosci oceny. Po
drugie, konieczna jest charakterystyka za-
sad dotyczacych postepowania z malarskimi
dekoracjami fasad staromiejskich kamienic
wraz z uwarunkowaniami wynikajacymi
z wpisania Starego Miasta na Liste $wiato-
wego dziedzictwa UNESCO. Suma tych ele-
mentéow tworzy obraz procedury oceny
autentyzmu, ktéra powinna by¢ wykorzysta-
na w analizie prac konserwatorskich, a tym
samym w ocenie ich prawidlowosci.

Bez watpienia pojecie autentyzmu jest klu-
czowe we wspolczesnym konserwatorstwie.
Dobrze to ujmuje zapis w Dokumencie
z Nara, podstawowym tekscie okreslajgcym
wspolczesne rozumienie autentyzmu: ,,The
understanding of authenticity plays a funda-
mental role in all scientific studies of the cul-
tural heritage, in conservation and restoration
planning, as well as within the inscription
procedures used for the World Heritage Con-
vention and other cultural heritage invento-
ries” (pkt 10). Znaczenie autentyzmu sprawia
zatem, ze termin ten powszechnie wystepu-
je w pracach teoretycznych i dokumentach
doktrynalnych. Szczegélowe przedstawienie
réznych pogladow i zapiséw na ten temat
bytoby jednak zbyt obszerne'. Dla sformuto-
wania wskazan dotyczacych postepowania
z zabytkowymi polichromiami wystarcza-
jaca jest synteza aktualnych ustalen teorii
konserwatorskie;.

Przedstawianie ustalen na temat auten-
tyzmu nalezy rozpocza¢ od przypomnienia

1 Obszerny przeglad pogladéw na temat autentyzmu
zawieraja publikacje: LARSEN, MARSTEIN 1995;
WEILER, GUTSCHOW 2017.

stownikowych definicji tego pojecia. W Stow-
niku jezyka polskiego termin ,autentyczny”
ma dwa znaczenia; ‘prawdziwy, ‘rzeczywisty’
lub ‘bedacy oryginatem’ W Cambridge Dic-
tionary angielskie okreslenie authenticity jest
definiowane jako ‘being real or true’ Podob-
ne znaczenia maja greckie authenticos i tacin-
skie authenticus, ktore byly pierwowzorami
dla okreslen przyjetych we wspdtczesnych
jezykach. Tak wiec pole semantyczne tego
terminu nie budzi watpliwosci: autentyczny
oznacza prawdziwy, oryginalny, wiarygodny,
rzeczywisty, niezmieniony.

W odniesieniu do zabytkéw rozumienie
autentyzmu tez wydaje sie oczywiste i jed-
noznaczne. Zabytek autentyczny to zabytek
prawdziwy i niezmieniony. Na poziomie ma-
terialnym oznacza to, ze zabytek jest zachowa-
ny w postaci (substancja i forma) historycznej,
czyli jest kompletny i nieprzeksztalcony. Oce-
na autentyzmu jest zatem badaniem, czy ist-
niejacy wspolczesnie zabytek jest tym samym
historycznym obiektem, ktéremu przypisano
zabytkowa warto$¢ (uwzgledniajac nawar-
stwienia uznane za warto$ciowe). Oczywiscie,
po przyjeciu zalozenia, ze zabytkowa war-
tos¢ jest przypisana obiektowi ocenianemu
jako dzielo z przeszlosci, a nie jego postaci
wspolczesnej?.

Zabytki powinny by¢ autentyczne, gdyz
w zalozeniu zachowanie ich historycznej
postaci jest warunkiem nadania im statusu
zabytkow. Jednak badanie autentyzmu jest
zasadne, gdyz praktycznie w kazdym obiek-
cie w przeszlosci co$ zmieniono, usunieto,
dodano. Kazda budowla jest zlozona caloscia
wielu elementéw — material, technologia, kon-
strukcja, instalacje, detale réznego rodzaju,
forma architektoniczna, wystrdj, otoczenie,

2 Stare Miasto w Warszawie jest spektakularnym wy-
jatkiem od tej zasady, gdyz jego warto$¢ w $wietle
kryteriéw Swiatowego Dziedzictwa wynika z cha-
rakteru i okolicznosci odbudowy po wojennych
zniszczeniach, a nie z historycznej postaci zespotu
staromiejskiego.



kolorystyka etc. Kazdy z tych elementéw mogt
by¢ przeksztalcany w réznym czasie, stopniu
czy formie. Wynika to z naturalnych proceséow
zniszczenia, uzytkowania obiektu i ciggtych
zmian standardow. Duze przeksztalcenia po-
woduja przebudowy, rozbudowy, adaptacje.
Radyklane przeksztalcenia zabytkéw naste-
puja tez na skutek wojen, pozardéw, powodzi
itp. W takich sytuacjach ubytek pierwotnych
elementéw bywa bardzo duzy, co prowadzi
do zastgpienia ich nowymi materiatami, kon-
strukcjami, formami. Generalnie proces ten
pogtebia sie z uptywem czasu — im budowla
starsza, tym zmiany sg wieksze.

Kazde przeksztalcenie wpltywa na auten-
tyzm obiektu, a zaleznos¢ jest jednoznaczna —
im wiekszy zakres zmian i przeksztalcen, tym
autentyzm jest mniejszy. W praktyce catkowi-
cie autentyczny moze by¢ zatem tylko obiekt
nowy, dopiero zbudowany®. W historycznej
budowli spelnienie warunku pelnego auten-
tyzmu jest nieosiggalnym idealem. Zabyt-
kowe obiekty niejako ze swojej natury nie
moga by¢ w pelni autentyczne.

Ta prawda w pelni uzasadnia badania au-
tentyzmu - a wlasciwie jego stopnia - przy
ocenie zabytkowych obiektow. Pojecie auten-
tyzmu jest bowiem podstawa wartosci doku-
mentalnej (rowniez jej diagnostyki). Tylko
autentyczny zabytek - jako historyczny do-
kument - moze by¢ zZrédlem badania i pozna-
nia przeszlosci. Dlatego autentyczny zabytek
(no$nik dokumentalny) jest podstawa, na ktd-
rej nadbudowuja sie wartosci uzasadniajgce
ochrone zabytkéw - naukowa, historyczna,
artystyczna®.

3 Stwierdzenie to jest pewnym idealizujacym
uproszczeniem, majacym zwréci¢ uwage na nie-
uniknione przeksztatcenia. W rzeczywistosci czes$¢
przeksztalcenn ma réwniez warto$é¢ zabytkowa —
zmiany staja sie pelnoprawnym elementem zabyt-
ku. Takie nawarstwienia réwniez podlegaja ocenie
autentyzmu i wspoitworzg autentyzm zabytku.

4 Zabytki przeksztalcane réwniez moga by¢ nosni-
kami réznych wartoéci zabytkowych, jednak sa

Ochrona i konserwacja zabytkéw, na naj-
bardziej rudymentarnym poziomie, ma na
celu zachowanie ich wartoéci dokumental-
nej. Tak wiec ochrone i konserwacje mozna
traktowac¢ jako procesy stuzace zachowaniu
autentyzmu istniejacego obiektu i mozliwie
jak najmniejszego obnizenia go poprzez prace
konserwatorskie (i inne interwencje). Dlatego
wlasnie to pojecie powinno mie¢ tak wazne
miejsce w praktyce i teorii konserwatorskiej.

Pomimo ogromnego znaczenia, pojecie
autentyzmu nie zostalo nalezycie opraco-
wane w teorii konserwatorskiej. Dobrze ilu-
struje to zestawienie dwoch dokumentéw
doktrynalnych, bedacych nadal podstawa
dzialan konserwatorskich i jednocze$nie oce-
ny autentyzmu: Karty Weneckiej i Dokumen-
tu z Nara o autentyzmie (Nara Document on
Authenticity).

Sformutowana w 1964 roku Karta Wenecka
jest pierwszym dokumentem, ktdéry zostat po-
wszechnie zaakceptowany przez migdzynaro-
dowa spolecznoé¢ konserwatorska®. Co wigcej,
jest to dokument wciaz uznawany za funda-
ment konserwacji zabytkdéw. Maksymalistycz-
na wizja ochrony zabytkéw - tkwigca jeszcze
w dziewietnastowiecznych teoriach - trwale
okreslita myslenie $rodowisk konserwator-
skich. Dotyczy to réwniez pojecia autentyzmu,
stanowiacego kluczowy (cho¢ nie eksponowa-
ny) element tego podejscia.

Karta Wenecka (KW) byla pierwszym
miedzynarodowym dokumentem konser-
watorskim, w ktéorym wprowadzono pojecie
autentyzmu. Juz w pierwszym wierszu pream-
buly zalecono ochrong¢ wspolnego dziedzictwa
(»common heritage”) w sposéb zachowujg-
cy »w pelni jego autentyzm” (,,full richness of
their authenticity”). I wlasnie to sformulowa-
nie jest najczesciej przywolywane jako prze-
stanie Karty Weneckiej.

one inne niz wartoéci nadbudowane na zabytku
autentycznym.

5 INTERNATIONAL CHARTER 1964.



Drugi raz do autentyzmu odwolano sie¢
w art. 9 dotyczacym restauracji. Jest to zna-
czace, gdyz w KW s3 wyszczegdlnione dwa
dozwolone dzialania konserwatorskie — kon-
serwacja i restauracja. Restauracja w tym
zestawieniu jest dzialaniem bardziej ingeruja-
cym w zabytek, dlatego doprecyzowano wigcej
warunkow jej realizacji. Zapisano, ze restaura-
cja ma bazowa¢ na autentycznych dokumen-
tach: ,,is based on respect for original material
and authentic documents”.

Co znaczace, gdy w KW mowa o materia-
le zabytku (art. 9) lub uzupelnianiu brakuja-
cych elementéw zabytku (art. 12), uzywane
jest wlasnie okreslenie ,oryginalny” (origi-
nal). Jest to okre$lenie mieszczgce si¢ w polu
semantycznym pojecia ,,autentyczny’. Zatem,
wobec braku wyjasnien rozgraniczajacych te
okreélenia, mozna uznaé, ze KW nie zawiera
spdjnej koncepcji prowadzacej do analitycz-
nego uzycia pojecia autentyzmu®. Autentyzm
byt po prostu uznawanym warunkiem, cecha
i wartoscig zabytku, ktérej jednak nie trakto-
wano analitycznie.

Taka interpretacja znajduje potwierdze-
nie w 6wczesnych pogladach na konserwacje
zabytkow. Ttumaczyt to Raymond Lamaire,
jeden z autoréw KW, ktéry wyjasnial, ze
brak definicji autentyzmu w Karcie wyni-
kal z pogladow jej autoréw’. Zasadniczo,
tworcy tego dokumentu reprezentowali po-
glady i do$wiadczenie uksztaltowane w sze-
roko rozumianym kregu kultury europejskiej.
A to wlasnie Europa czy, moéwiac szerzej,

6 Taki wniosek potwierdzaja relacje uczestnikéow
konferencji w Wenecji, ktérzy opracowywali Karte
Wenecka. Preambute przygotowal pod koniec kon-
ferencji samodzielnie Paul Philippot (ICCROM).
Nie bylo juz czasu na szczegétowy analize i korek-
te tekstu, dlatego dokument nie jest tak sp6jny, jak
pézniejsze teksty doktrynalne.

7 Wyjasnienia te przytaczal Herb Stovel, ktéry jako
sekretarz generalny ICOMOS i jednoczesnie re-
prezentant Kanady byl jednym z organizatoréw
i sprawozdawca podczas konferencji w Nara: Sto-
VEL 1995, S. XXxiii.

zachodnia hemisfera, w latach 60. wcigz do-
minowata w ksztaltowaniu teorii i praktyki
konserwatorskiej.

Europejskie podejscie do ochrony zabyt-
kow byto wypadkows kilku czynnikéw. Prze-
de wszystkim wynikalo z charakterystyki
europejskich zabytkow. Gdy w XIX wieku
ksztattowaly sie podstawy konserwatorstwa,
za zabytki uwazano najwarto$ciowsze dzie-
ta architektury kanonicznej, powstale w za-
mknietych okresach stylistycznych, wykonane
z trwalych materialow. Obiekty te mialy cha-
rakter indywidualny, byly wykonane przez
rzemies$lnikow artystow. Ich zachowanie
w nienaruszonej formie bylo zatem w pelni
uzasadnione. Bylo tez mozliwe, gdyz przy re-
latywnie niewielkiej liczbie takich zabytkow,
mozna bylo ograniczy¢ zakres ich przeksztal-
cen i adaptacji.

Specyfika i wartos$¢ tak postrzeganych za-
bytkow uzasadniala traktowanie ich podobnie
jak dziel sztuki, réwniez z punktu widzenia
charakterystyki dzialan konserwatorskich.
Przyjeto, ze zakres ingerencji — tak jak w dzie-
tach sztuki — musi by¢ minimalny. Nie moze
wykracza¢ poza dzialania niezbedne do utrzy-
mania tych obiektow w zastanej postaci — na
tym polegalto tradycyjne rozumienie konser-
wagji jako dziatania technicznego. Dozwolong
granica interwencji byla natomiast restaura-
cja, rozumiana jako niewielkie uzupelnienia
formy i substancji, bazujace na udokumen-
towanej wiedzy o zabytku. Specyficzna wizja
zabytku okreélila zatem dzialania konserwa-
torskie dozwolone w Karcie Weneckiej — dla-
tego sa tak idealistycznie (i nierealistycznie
zawezone).

Jako czynnik ksztaltujacy europejskie trak-
towanie zabytkéw wymieniany jest réwniez
stosunek do relikwii®. Chrzescijanski kult

8 Koncepcje zwigzku pomiedzy kultem relikwii
a uznaniem wartosci autentyzmu w ochronie za-
bytkéw przedstawia w kilku publikacjach Andrzej
Tomaszewski, zob. m.in.: TOMASZEWSKI 20123,
S. 36—44; TOMASZEWSKI 2012b, S. 45-53.



relikwii $wietych meczennikéw, poczatkowo
ograniczony do ich szczatkéw, wymagal ich
prawdziwos$ci. I w tym kontekscie stosowa-
no okreslenie autentyzm, wczeé$niej uzywane
w odniesieniu do Pisma Swietego i tekstow
prawnych. Z czasem - a byl to dlugi proces -
przeniesiono uznanie warto$ci rowniez na
autentyczne/prawdziwe pozostatosci starozyt-
nych dziet i budowli. Ten mechanizm uznania
autentyzmu materialnej substancji byl konty-
nuowany przez europejskie konserwatorstwo.

Takie uwarunkowania uksztaltowaly euro-
pejski stosunek do zabytkéw — dokumentdw
przesztosci, i wynikajace z niego zasady dzia-
tania konserwatorskiego. Zabytek byl trakto-
wany jako calos$¢, ktdrej nienaruszalnosé byla
warunkiem zachowania jego warto$ci. Au-
tentyzm byt wiec cechg wrecz konstytuujaca
zabytek, a zalozenie, Ze ma by¢ spelniony we
wszystkich aspektach nie wymagato spraw-
dzania w procesie analitycznym. I taki byt
przekaz Karty Weneckiej przyjety na kolejne
dekady przez teorie konserwatorska.

Po przyjeciu Karty Weneckiej i powstaniu
ICOMOS (1965) konserwacja zabytkéw na-
brata wymiaru miedzynarodowego. Nastapit
znaczacy rozwoj miedzynarodowych kontak-
tow i wspolpracy pomiedzy $rodowiskami
konserwatorskimi. Jednoczesnie ograniczony
zakres Karty sprawial, ze nie mogta by¢ do-
kumentem referencyjnym dla ochrony coraz
bardziej réznorodnych i licznych zabytkéw.
Zaczgto tworzy¢ coraz wiecej miedzyna-
rodowych specjalistycznych dokumentow
doktrynalnych dotyczgcych réznych grup
dziedzictwa, dziatan konserwatorskich oraz
regiondw. Pojecie autentyzmu bylto w nich juz
wpisywane jako jeden z waznych warunkow
i celow dzialania konserwatorskiego.

O powszechnym przyjeciu warunku au-
tentyzmu $wiadczg nawet zapisy dokumen-
tow dotyczacych dziatan konserwatorskich
wykraczajacych poza skale zabytku archi-
tektury. Na przyklad w 1976 roku Konferen-
cja Generalna UNESCO w Nairobi przyjela

rekomendacje dotyczaca postgpowania z za-
bytkowymi obszarami (miastami): Recom-
mendation concerning the Safeguarding and
Contemporary Role of Historic Areas. Jest tam
zapis stanowiacy, ze dzialania podejmowane
w stosunku do historycznych obszaréw nie
moga pomniejsza¢ ich autentyzmu (General
Principles, pkt 4). Waznym dokumentem do-
tyczacym dzialania w miastach historycznych
byl tez dokument przyjety przez Zgromadze-
nie Generalne ICOMOS w 1987 roku: Charter
for The Conservation of Historic Towns and
Urban Areas (Karta Waszyngtonska). Tam
réwniez, w punkcie wyliczajagcym elementy,
ktére powinny by¢ chronione podczas dzia-
tan w miastach historycznych, stwierdzo-
no, ze w zadnym z tych aspektéw nie moze
nastapi¢ umniejszenie autentyzmu (pkt 2).
Nawet w dokumencie dotyczgcym postepo-
wania z zabytkami zniszczonymi podczas
wojny (The Declaration of Dresden; Recon-
struction of Monuments Destroyed by War,
ICOMOS 1982) zapisano, Ze autentyzm jest
podstawa wartosci reprezentowanych przez
zabytki (pkt 4). Przywolywanie autentyzmu
w dokumentach doktrynalnych nie przeklada-
fo sie jednak na opracowanie metod jego oceny
w praktyce.

Przelomowe znaczenie mialy dopiero do-
kumenty opracowane dla potrzeb Konwencji
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO (1972).
W tekécie Konwencji nie byto zapiséw doty-
czacych autentyzmu. Konwencja przewidywa-
ta natomiast utworzenie Komitetu Swiatowego
Dziedzictwa, ktéry mial m.in. opracowa¢
dokument regulujacy funkcjonowanie cafe-
go ruchu Swiatowego Dziedzictwa, nazwany
Operational Guidelines for the Implementa-
tion of the World Heritage Convention. W 1977
roku przyjeto pierwsza wersje tego dokumen-
tu, zawierajacg warunki uznania dobra za
Swiatowe Dziedzictwo. Zalecono miedzy in-
nymi, by dobro wpisywane na Liste UNESCO
spelnialo test autentyzmu w zakresie: projektu,
materialu, wykonania lub polozenia (,,meet



the test of authenticity in design, material,
workmanship, or setting” — artykul 24b.i).

Test autentyzmu stal si¢ obowigzkowym
elementem oceny dobr nominowanych do
wpisu na Liste UNESCO. W praktyce oka-
zalo si¢ jednak, ze wymodg ten jest malo
precyzyjny, a koncepcja autentyzmu jest
interpretowana w zaleznosci od kontekstu
kulturowego. Rdznice interpretacyjne sta-
waly sie coraz bardziej czytelne i znaczgce,
wraz z przystepowaniem kolejnych krajow
do ruchu Swiatowego Dziedzictwa. Pozy-
tywna ocena dziedzictwa z krajow pozaeuro-
pejskich i przelamanie dominacji Europy
wymagaly miedzy innymi innego spojrzenia
na autentyzm’.

Bezposrednim impulsem dla szerszego
spojrzenia na problem autentyzmu byta wiec
konieczno$¢ podjecia dialogu z krajami spo-
za kregu kultury europejskiej. W 1992 roku
Konwencja Swiatowego Dziedzictwa zostata
przyjeta przez Japonie¢. Umozliwilo to wpi-
sanie w 1993 roku na Liste UNESCO pierw-
szej nominacji z tego kraju — zespolu ponad
40 drewnianych $wigtyn zwanych Horyu-ji'.
Przygotowanie dokumentacji tej nomina-
¢ji wymagalo oceny autentyzmu zabytku, co
sprowokowalo dyskusje nad rozumieniem
tego pojecia w swietle Konwencji.

W 1992 roku podczas szesnastej sesji Komi-
tet Swiatowego Dziedzictwa przyjat dokument

9 Pod koniec lat 8o. wsrdd blisko 400 débr kultury
uznanych za Swiatowe Dziedzictwo zdecydowanie
dominowato dziedzictwo europejskie, zaczeto na-
wet méwic o ,,nadreprezentacji” i ,niedoreprezen-
tacji” poszczegolnych regionéw, okreséw histo-
rycznych i typéw dziedzictwa na Liscie UNESCO.

10 W zaleznosci od systeméw prawnych poszczegdl-
ne kraje majg rézne formy przyjecia Konwencji
Swiatowego Dziedzictwa: ratification, acceptance,
accession, notification of succession. Polska ratyfi-
kowata Konwencje w 1976 r., Japonia przyjela ja
w1992 T.

11 Zespdt $wiatyn znajduje sig na terenie prefektury
Nara, co okreslito miejsce konferencji na temat au-
tentyzmu, zorganizowanej w 1994 r.

rekomendujacy zorganizowanie we wspdtpra-
cy z ICOMOS spotkania ekspertow, ktorzy
opracuja propozycje modyfikacji kryteriow
oceny autentyzmu i integralnosci dobr kul-
tury. Na poczatku roku 1994 zorganizowano
w Bergen w Norwegii tzw. Preparatory Work-
shop. Celem tego seminarium bylo przygoto-
wanie materialu wprowadzajacego do dyskusji
i decyzji, ktére mialy zosta¢ podjete podczas
zaplanowanej konferencji w Japonii®. Juz pod-
czas tego spotkania uznano, ze konieczne jest
wyjscie poza cztery aspekty analizy autenty-
zmu i przyjecie bardziej dynamicznej inter-
pretacji tego pojecia. Opracowany material
zostal rozestany do uczestnikéw zaplanowane;j
konferenciji, ktérych jednoczesnie poproszono
o przygotowanie pisemnych wypowiedzi na
temat autentyzmu.

Finat tej dyskusji mial miejsce w listopadzie
1994 roku w Nara w Japonii. W konferencji
wzielo udzial 45 ekspertéw reprezentujacych
26 krajow i organizacje miedzynarodowe.
Co istotne, organizatorami - oprocz WHC
UNESCO, ICOMOS i ICCROM - byly roz-
ne podmioty z Japonii, Kanady i Norwegii.
Wiodgca rola partneréw pozaeuropejskich
pokazywatla cel tego spotkania - krytyczny
przeglad i poszerzenie kryteridw autentyzmu.

Wprowadzeniem do konferencji byly wizy-
ty w zabytkowych drewnianych $wiatyniach
oraz przedstawienie prac japonskich rzemiesl-
nikow i opinii japonskich ekspertéw. Stuzylo
to przedstawieniu tradycji postgpowania z hi-
storycznymi budowlami, odmiennej od euro-
pejskiej. Bylo to jednocze$nie wprowadzenie
do dyskusji, ktérag podsumowano w doku-
mencie koncowym konferencji.

Efektem prac byl krotki dokument zaty-
tutowany Nara Document on Authenticity.
W trzynastu artykulach przedstawiono spo-
sOb rozumienia autentyzmu w kontekscie
Konwencji $wiatowego dziedzictwa. Synte-
tyzujac te zapisy, mozna je sprowadzi¢ do

12 LARSEN, MARSTEIN 1994.



nastepujacych stwierdzen: autentyzm rozu-
miany zgodnie z Karta Wenecka jako praw-
dziwo$¢ i wiarygodnos¢ jest kluczowym
czynnikiem warunkujacym wartosci dziedzi-
ctwa (art. 10 i 3); ocena autentyzmu jako para-
metru dziedzictwa osadzonego w kontekscie
kulturowym nie ma charakteru uniwersalne-
go - powinna by¢ dokonywana w obrebie da-
nej kultury (m.in. art. 5, 6, 7, 11, 12). Wskazano
tez, ze ocena autentyzmu nie ma charakteru
calo$ciowego — moze by¢ dokonywana w od-
niesieniu do poszczegdlnych parametrow
sktadowych i nie wszystkie muszg spelniaé ten
warunek (art. 13).

Kluczowym i powszechnie dostrzezonym
ustaleniem z Nara bylo znaczace powigksze-
nie liczby parametréw badanych w ramach
tzw. testu autentyzmu. Cztery dotychczasowe
parametry zastgpila lista obejmujaca: ,,form
and design, materials and substance, use
and function, traditions and techniques, loca-
tion and setting, and spirit and feeling, and
other internal and external factors”. Lista pa-
rametrow jest zatem otwarta. Najistotniejsza
zmiana jako$ciowa polega jednak na tym, ze
nowa lista obejmuje wczesniej uznawane pa-
rametry obiektywne, oceniajace dziedzictwo
materialne, jak i nowo dodane parametry su-
biektywne, oceniajgce autentyzm, na przykltad
poprzez wierzenia i odczucia odbiorcéw. Jest
to wiec polaczenie w jednym systemie kryte-
riéw nalezacych do dwdch réznych porzad-
kow: obiektywnej oceny przedmiotu (cech
materialnych dziedzictwa) oraz subiektyw-
nej oceny podmiotu. Wybor parametréow
majacych zastosowanie w poszczegolnych
przypadkach ma by¢ wewnetrzna decyzja
danej kultury.

Mozna zatem uznad, ze Dokument z Nara
zrelatywizowat ocene autentyzmu dziedzictwa.
Pozwolito to na dalsze stosowanie kryterium
autentyzmu w systemie ogélno$wiatowym, ale
jednoczesnie w praktyce pozbawito zdolnosci
operacyjnej jako czynnika kwalifikujacego
dziedzictwo.

Zrelatywizowanie pojecia autentyzmu
w Dokumencie z Nara zostalo dostrzezone
przez niektorych uczestnikow konferencji
w Japonii. Dlatego do tekstu dofaczono za-
tacznik (Appendix I) z postulatami dotycza-
cymi dopracowania metod oceny autentyzmu.
Herb Stovel, ktory byt autorem tego zalgczni-
ka, w réznych aspektach podkreslat waznos¢
autentyzmu, a przede wszystkim potrzebe
jego oceny w kontekscie ochrony dziedzictwa.

Ujecie autentyzmu przedstawione w Do-
kumencie z Nara zostalo powszechnie przy-
jete przez miedzynarodowe $rodowisko
konserwatorskie. Dokument z Nara stal si¢
oficjalng podstawg oceny autentyzmu w pro-
cedurach Swiatowego Dziedzictwa. Ozna-
cza to, ze formalnie tzw. test autentyzmu jest
przeprowadzany w oparciu o wybdr parame-
trow sktadowych autentyzmu wymienionych
w Dokumencie z Nara. W praktyce jednak
w dokumentacji nominacyjnej wymaga si¢
krotkiego o$wiadczenia (Statement of Au-
thenticity), ktore ma charakter cato$ciowej
oceny autentyzmu dobra, a nie analizy jego
parametréw skladowych. Ocena autentyzmu
nominowanych débr ma wiec raczej charak-
ter formalny, w praktyce tylko najbardziej
oczywiste rekonstrukcje - i to raczej dobr eu-
ropejskich — s3 uznawane za niespelniajace
warunku autentyzmu*.

Standardy dzialania przyjmowane w sy-
stemie Swiatowego Dziedzictwa s3 punktem

13 W artykule 79 Operational Guidelines for the Im-
plementation of the World Heritage Convention
(wersja 2015) jest nastepujacy zapis: ,Properties
nominated under criteria (i) to (vi) must meet
the conditions of authenticity. Annex 4 which in-
cludes the Nara Document on Authenticity, pro-
vides a practical basis for examining the authentic-
ity of such properties and is summarized below”.

14 Przykladem jest nominacja Gléwnego Miasta
w Gdansku, ktéra dwukrotnie Polska wycofywata
po otrzymaniu nieoficjalnych informacji, ze kan-
dydatura zostanie oceniona negatywnie (brak au-
tentyzmu) ze wzgledu na powszechnie znang po-
wojenng odbudowe tego zespotu staromiejskiego.



odniesienia dla miedzynarodowej konser-
wacji zabytkow. Dziatania tam akceptowane
okreslaja dozwolone granice, podobnie jest
ze standardami analizy i dokumentacji dzie-
dzictwa. Ten stan rzeczy sprawia, ze wobec
narastajacej presji modernizacyjnej i potrzeby
adaptacji zabytkow do wspolczesnych potrzeb
nie ma warunkéw do rozwijania analitycznej
oceny autentyzmu. Od konferencji w Nara
uplynelo ponad ¢wier¢ wieku, ale postulaty
o koniecznosci opracowania metodologii au-
tentyzmu sg nadal aktualne.

W 2014 roku ponownie zorganizowano
seminarium w Nara dla oceny problemu
autentyzmu z perspektywy dwodch dekad,
ktére uplynety od organizacji pierwszego
spotkania®. Przyjeto koncowy dokument
zatytulowany Nara+20: on Heritage Practices,
Cultural Values, and the Concept of Authentic-
ity. Analiza jego tresci jednoznacznie poka-
zuje, ze relatywizacja pojecia autentyzmu sie
poglebia. Wida¢ to wyraznie w zawartej w do-
kumencie definicji autentyzmu: ,, Authenticity:
A culturally contingent quality associated with
a heritage place, practice, or object that con-
veys cultural value; is recognized as a mean-
ingful expression of an evolving cultural
tradition; and/or evokes among individuals
the social and emotional resonance of group
identity”. Takie sformutowanie calkowicie re-
latywizuje pojecie autentyzmu i pozbawia je
funkcji normatywnej. Takie podejscie do dzie-
dzictwa zdaje si¢ jednak wspdlgrac z obecnym
etapem rozwoju ruchu Swiatowego Dziedzi-
ctwa UNESCO i generalnej sytuacji w ochro-
nie i konserwacji dziedzictwa kulturowego.

Uzupelniajgc informacje dotyczace auten-
tyzmu, trzeba jeszcze wyjasni¢ jego status.
W literaturze konserwatorskiej nie ma jedno-
znacznych ustalen, ale najczesciej autentyzm

15 Konferencja Nara+20 odbyta si¢ z udziatem kilku-
nastu miedzynarodowych ekspertow w pazdzier-
niku 2014 r. w Nara w Japonii. Celem byto prze-
dyskutowanie problemu autentyzmu z okazji 20.
rocznicy przyjecia Nara Document on Authenticity.

jest traktowany i utozsamiany z wartoscia. Nie
jest to jednak prawda, majac na uwadze rozu-
mienie pojecia ,warto$¢”.

Uznanie autentyzmu - w podstawowym
rozumieniu tego terminu - jest stwier-
dzeniem obiektywnego faktu, okreslonej
relacji pomiedzy stanem pierwotnym ocenia-
nego elementu/parametru (majacym okreslo-
ng charakterystyke) a jego stanem obecnym.
Ocena tej relacji ma generalnie charakter
techniczny (czesto mierzalny) i — co wazne
- aksjologicznie obojetny. Autentyzm trakto-
wany analitycznie jest cechg (okreslang obiek-
tywnie) zabytku lub procesu, natomiast nie
jest warto$cig (okreslang subiektywnie). To
oznacza, ze analiza poszczegolnych parame-
trow autentyzmu nie prowadzi automatycznie
do decyzji konserwatorskich (wyboru sposo-
bu dziatania).

Uznanie autentyzmu za warto$¢ — w prak-
tyce uznanie za warto$¢ wybranych sktado-
wych parametréw - jest procesem kolejnym
i zewnetrznym (w stosunku do procesu ana-
lizy autentyzmu)®. W procesie tym podmioty
oceniajgce i decydujace (np. konserwato-
rzy) nadajg wartos¢ okreslonym elementom
i czynnikom, przyjmujac pewne hierarchie.
W takim procesie warto$ciowania autentyzm
jest jednym z elementéw branych pod uwage.
Pozycja tej wartosci w przyjetej hierarchii wy-
nika z bilansu czynnikéw konserwatorskich
i niekonserwatorskich (zewnetrznych). Do-
piero na tej podstawie podejmowane sg okre-
$lone decyzje konserwatorskie.

W praktyce, z perspektywy calej dyscypliny,
autentyzm moze by¢ pozadang cechg. Wtedy
prowadzi to do trwalego uznania autentyzmu
za pozytywna warto$¢ — autentyzm staje sie
kryterium i synonimem pozytywnej wartosci.

16 Warto zwrdcié uwage, ze stwierdzenia podkresla-
jace znaczenie autentyzmu w uznaniu réznych
wartosci dziedzictwa (ale nieutozsamiajace auten-
tyzmu z tymi warto$ciami) znajduja sie w czesci
zatytulowanej ,Values and Authenticity”, w punk-
tach 9 i 10 w Nara Document on Authenticity.



W konsekwencji, badanie autentyzmu jest jed-
noczes$nie badaniem i stwierdzeniem stanu
pozadanego (autentyczny — odpowiedni, nie-
autentyczny - nieodpowiedni). Tak wlasnie
jest w ochronie i konserwacji zabytkow.

Z przedstawionych informacji wynika, ze
okreslone w dokumentach doktrynalnych
wymagania dotyczace autentyzmu s3 na tyle
ogolne, iz w praktyce metoda oceny jest pozo-
stawiona uznaniu ekspertéw (réwniez w oce-
nie dobr nominowanych na Liste §wiatowego
dziedzictwa)”. Taka sytuacja nie powinna by¢
jednak zaakceptowana, gdyz prowadzi do
nadmiernego woluntaryzmu ocen, co zagraza
autentyzmowi dziedzictwa. Dlatego potrzebne
sg analityczne procedury, pozwalajace na zo-
biektywizowanie oceny autentyzmu. W przy-
padku wielu grup dziedzictwa jest to
mozliwe, oczywiscie przy uwzglednieniu row-
niez zasady uznania odrgbnosci kontekstow
kulturowych.

Generalny schemat procedury oceny auten-
tyzmu dla poszczegélnych grup dziedzictwa
powinien obejmowac nastepujace etapy:

Po pierwsze, trzeba ustali¢, ktére skladowe/
parametry powinny by¢ brane pod uwage
przy ocenie autentyzmu poszczegélnych
grup typologicznych dziedzictwa. Podstawa
wyboru moze by¢ zbiér parametrow wy-
mieniony w Dokumencie z Nara. Nie sfor-
mutowano tam jednak zasad wyboru tych
parametréw, a woluntaryzm w tym wzgle-
dzie pozwala na daleko idgce manipulacje.
Bez zasad trudno stwierdzi¢, czy wybrane
parametry s3 kompletne, zatem czy pozwa-
laja na oceng autentyzmu danej grupy dzie-
dzictwa. Poza tym brak zasad pozwala na

17 Konserwacj¢ zabytkéw generalnie charakteryzu-
je ograniczona normatywno$¢ w podejmowaniu
decyzji merytorycznych. System zaklada raczej
oparcie na kwalifikacjach konserwatoréw niz na
procedurach. W efekcie uznaniowos$¢ decyzji cha-
rakteryzuje caly system ochrony zabytkéw i jest
przyczyna jego stabosci.

formulowanie indywidualnych propozycji
typologii tych sktadowych®.

Po drugie, trzeba ustali¢ sposéb/miare oce-
ny stopnia autentyzmu poszczegdlnych
sktadowych. Skladowe autentyzmu maja
rozny charakter. Niektore z nich - na przy-
ktad ,funkcja” czy ,lokalizacja” - mogg
by¢ oceniane jednoznacznie; lokalizacja
pierwotna lub nie. Jednak wiekszos¢ — na
przyklad ,material” badz ,forma” - wy-
magaja bardziej zlozonych i réznicujacych
skal oceny. Zachowanie materialu mozna
ocenia¢ w skali procentowej. Jeszcze bar-
dziej zlozona moze by¢ ocena autentyzmu
swykonania”, ,ducha” czy ,odczu¢”. Mia-
ra takich parametrow wymaga rowniez
okreslenia, jesli ocena ma mie¢ charakter
obiektywizujacy.

Po trzecie, trzeba ustali¢ hierarchie (wza-
jemna relacj¢) pomiedzy poszczegolnymi
skladowymi sluzagcymi do oceny auten-
tyzmu. Zasada uwzgledniania kontekstu
kulturowego wskazuje, Ze pewne parame-
try mozna wylaczy¢ z oceny (pkt 1), ale
rowniez oznacza, ze parametry nie mu-
szg by¢ réwnocenne. Na przyklad trzeba
ustali¢, czy w okreslonej grupie zabytkow
ocena autentyzmu ,materialu” ma takie
samo znaczenia, jak ocena ,formy”. W kon-
sekwencji, jezeli poszczegdlne skladowe
maja rézne znaczenie, to trzeba t¢ hierar-
chie wskazywaé, wprowadzajac ewentualne

»przeliczniki” tego znaczenia.

Po czwarte, trzeba ustali¢ sposéb dodawania
poszczegdlnych sktadowych, by dokona¢
sumarycznej oceny autentyzmu zabyt-
ku. Wykonanie sumarycznej, calo$ciowej

18 Na przyktad Olgierd Czerner, analizujac juz kilka
dekad temu problem autentyzmu zabytkow, wy-
réznil nastepujace skladowe: autentyzm mate-
riatu, technologicznej i konstrukeyjnej struktury
obiektu, autentyzm funkgji, formy, oddzialywania
i skojarzen. Sktadowe te maja charakter material-
ny i niematerialny; CZERNER 1974, s. 180-183.



oceny autentyzmu jest bowiem wymaga-
ne w systemie Swiatowego Dziedzictwa.
Potrzebna jest zatem metoda/procedura
pozwalajaca zsumowac czgstkowe oceny
autentyzmu poszczegdlnych parametréw,
odpowiednio je przeliczajac (jako podsta-
wy scalajgcego dokumentu — np. Statemet
of Authenticity).

Ocena autentyzmu zabytkowego dobra po-
winna wiec by¢ zlozonym, kilkuetapowym
procesem. W praktyce komplikacji moze by¢
jeszcze wiecej, gdyz oprocz oceny autenty-
zmu zabytku powinno si¢ dokonywa¢ oceny
autentyzmu prac konserwatorskich.

Odregbna analiza autentyzmu powinna by¢
wykonana przy planowaniu i realizacji prac
konserwatorskich. Wszelkie prace konser-
watorskie s3 bowiem ingerencja w istniejgcy
obiekt zabytkowy, a wiec prowadza do prze-
ksztalcenia jego stanu. Dlatego nalezy oce-
ni¢ te ingerencje i przeksztalcenia z punktu
widzenia autentyzmu. Analiza prac konser-
watorskich stuzy ocenie zaréwno ich prawid-
fowosci, jaki i zmian autentyzm zabytku, ktory
bedzie przedmiotem tych prac. Jest to zatem
ocena wazna w dwdch aspektach.

W ocenie autentyzmu prac konserwator-
skich liczba badanych sktadowych/parame-
trow jest mniejsza niz w ocenie istniejacego
zabytku. Wynika to z faktu, Ze ocenie pod-
legaja tylko parametry zwigzane z ingeren-
cja w materialng strukture zabytku. Badanie
powinno obejmowa¢ przede wszystkim: sub-
stancje (materialy uzyte do prac konserwa-
torskich), forme (naprawiane, uzupetniane,
dodawane formy), technologie wykonania
(techniki i narzedzia), lokalizacje, faktury
i kolorystyke materiatéw i powierzchni®.

19 Zmiana parametréw, takich jak funkeja, jest oczy-
wiscie réwniez przedmiotem oceny z punktu wi-
dzenia autentyzmu. Nie jest to jednak element
prac konserwatorskich w $cistym rozumieniu tego

pojecia.

Ocena autentyzmu tych parametréw po-
lega na odniesieniu historycznego/pierwot-
nego stanu (materiatu, formy, techniki etc.)
do rozwigzan wprowadzanych wspolczesnie.
Oczywiscie, warunkiem poréwnania jest zna-
jomo$¢ stanu historycznego. W wielu przy-
padkach jest to mozliwe, a zZrodtem wiedzy
jest sam zabytek poddawany konserwacji.

Ocena autentyzmu prac konserwatorskich
nie wymaga calo$ciowej, sumarycznej ewalu-
acji, tak jak w przypadku autentyzmu zabytku.
Poszczegolne elementy interwencji konserwa-
torskiej nie s3 bowiem $cisle ze sobg powiaza-
ne. Na przyklad wybor materiatu, z ktérego sa
wykonywane uzupelnienia zabytku, nie ma
zwigzku z formg tych uzupelnien ani tez nie
ma wplywu na kolor czy fakture powierzchni.
Kazdy z tych parametréw powinien by¢ oce-
niany i ustalany odrebnie. Co wiecej, odrebne
postrzeganie tych dziatan uczytelni i ulatwi
$wiadome planowanie procesu konserwacji.

Pewne odmiennosci analizy autentyzmu
prac konserwatorskich w poréwnaniu z anali-
z3 autentyzmu zabytku polega tez na innych
skalach oceny poszczegoélnych parametrow.
Ocena prac konserwatorskich jest mniej jed-
noznaczna, moze by¢ bardziej zniuansowana.
Na przyklad, jezeli w naprawie zabytku jest
wykorzystany kamien inny niz pierwotnie, to
literalnie traktowany warunek autentyzmu
nie jest spelniony. Jednak ma znaczenie, czy
uzupelnienia/naprawy zabytku zostang wyko-
nane z podobnego kamienia naturalnego, czy
z betonowych bloczkéw. Wynik rozstrzygnie-
cia tego problemu jest wlasnie efektem oceny
autentyzmu. Zrdéznicowanie poszczegdlnych
rozwigzan (w tym przypadku zréznicowanie
mozliwych do uzycia materialéw) jest trud-
ng kwestig ustalania skali autentyzmu. Pro-
sta skala wyrazana w procentach nie ma tu
zastosowania.

Warto zwroci¢ uwage, ze chociaz problem
ten nie jest rozwigzany analitycznie, to jest
rozstrzygany w praktyce konserwatorskiej.
Najczedciej stosowana jest zasada, ze jezeli do



prac przy zabytkach nie mozna zastosowac
materialéw historycznych (catkowicie auten-
tycznych), to stosuje sie¢ materialy zblizone
do historycznych (autentyzm cze$ciowy?).
Jest to wilasnie efekt starania, by rozwigzanie
byto blizsze spelnienia warunku autentyzmu
(cho¢ bez okreslenia skali oceny). Brak skali
analizy dla oceny autentyzmu prac konserwa-
torskich sprawia, ze konserwatorzy postuguja
sie zasadg stosowania materialow/rozwigzan
zblizonych do historycznych. Jednak bez ana-
litycznej oceny trudno takie decyzje uzasad-
nia¢ i w praktyce konserwatorskiej jest zbyt
duzo woluntaryzmu.

Przedstawiona procedura ceny autentyzmu
wynika z zapisoéw dokumentéw doktrynal-
nych i charakterystyki zabytku poddawanego
pracom konserwatorskim. Wazna w tej proce-
durze jest odrebna ocena autentyzmu zabytku
i dokonywanych w nim ingerencji. W prakty-
ce jednak nie przeprowadza si¢ tak szczegd-
fowych analiz. W wigkszosci przypadkéw nie
uzasadnia tego wartos¢ zabytkéw. Poza tym
postepowanie z zabytkami czg¢sto odbywa sie
pod presja roznych czynnikéw zewnetrznych,
wowczas eksponowanie autentyzmu nie jest
pozadane. Trzeba pamiegta¢, ze o ile uznanie
autentyzmu za warto$¢ jest autonomiczng
decyzjg konserwatordw, to juz ustalenie jego
miejsca w hierarchii innych wartosci jest naj-
czesciej dzialaniem nalezagcym do pozakon-
serwatorskiego porzadku aksjologicznego.

Ustalenia dotyczace autentyzmu majg oczy-
wiscie odniesienie do ochrony i konser-
wacji malarskich dekoracji na elewacjach
zabytkowych obiektow. Na Starym Miescie
w Warszawie dodatkowe uwarunkowania
wynikaja z wpisania tego obszaru na Liste
$wiatowego dziedzictwa UNESCO. W tym
przypadku ma to szczegoélne znaczenie, gdyz

definiuje przedmiot ochrony konserwator-
skiej. Tak wiec ocena autentyzmu wymaga
réwniez ustalen w tym zakresie.

Z punktu widzenia ochrony zabytkéw naj-
wazniejsza forma uznania wartosci zabytko-
wej Starego Miasta w Warszawie jest wpisanie
tego zespotu na Liste $wiatowego dziedzictwa
UNESCO. Miedzynarodowe zobowigzania
wynikajace z nadania tego statusu sg glow-
nym punktem odniesienia dla oceny dziatan
konserwatorskich prowadzonych na tym ob-
szarze. To oznacza réwniez, ze uznana przez
UNESCO dokumentacja okresla przedmiot
wpisu i ochrony.

Dokonany w 1980 roku wpis na Liste
UNESCO jednoznacznie okreslil, ze Stare
Miasto w Warszawie uznano za wyjatkowe
dokonanie ze wzgledu na przeprowadzony
po II wojnie $wiatowej proces odbudowy. Do
tego dzialania odwotlujg sie obydwa kryte-
ria (kryterium II i IV), ktére zostaly uznane
przez Komitet Swiatowego Dziedzictwa. Wy-
magang w systemie UNESCO warto$¢ — tzw.
outstanding universal value — reprezentuje nie
uksztaltowany przez stulecia zespol staromiej-
ski, ale dzieto i proces odbudowy tego zespotu.

Charakterystyka przedmiotu wpisu na Liste
UNESCO jest zwarta w dokumencie zatytuto-
wanym Retrospective Statements of Outstand-
ing Universal Value. Dokument ten zostal
oficjalnie przyjety dopiero w 2014 roku, gdyz
w czasach wpisywania warszawskiej Staréwki
na Liste UNESCO tak szczegélowych doku-
mentacji jeszcze nie sporzadzano®. Zapisano
w nim miedzy innymi, Ze integralnym i war-
tosciowym elementem odbudowanego zespo-
tu sg dekoracje elewacji kamienic wykonane
przez artystow z wykorzystaniem tradycyj-
nych technik, réwniez sgraffita (,,A highly re-
garded feature was the decoration of exterior

20 Uzupelnienie tego typu orzeczen byto wymagane
dla doébr, ktére ich nie mialy. Retrospective State-
ments of Outstanding Universal Value dla Warszawy
zostato przyjete decyzja Komitetu Swiatowego
Dziedzictwa WHC-14,/38.COM/8E.



elevations carried out by a team of renowned
artists, who drew in part on designs from the
interwar period. Polychrome decoration was
executed using traditional techniques, in-
cluding sgraffito”). Zatem ocena dotyczaca
autentyzmu calego zespotu jako dziela kon-
serwatorskiej odbudowy odnosi sie réwniez
do elewacji i polichromii: ,the Historic Centre
of Warsaw has fully retained its authenticity as
a finished concept of post-war reconstruction”.

Nie ma wiec watpliwosci, ze zabytkiem
uznanym za Swiatowe Dziedzictwo UNESCO
i podlegajacym ochronie we wszystkich
aspektach - materialow, techniki wykonania,
formy, faktury, kolorystyki etc. — s3 powojen-
ne elewacje i ich dekoracje”. Dlatego te ele-
menty podlegajg ocenie autentyzmu zgodnie
ze wszystkimi ustaleniami obowigzujgcymi
w systemie Swiatowego Dziedzictwa UNESCO.

Ocene autentyzmu warszawskich deko-
racji malarskich i elewacji trzeba tez osadzi¢
w dziataniach srodowiska konserwatorskiego.
W Polsce w ostatnim okresie coraz czgsciej
podejmowany jest problem ochrony elewa-
cji obiektéw dwudziestowiecznych, ktdre sa
juz przedmiotem ochrony konserwatorskiej.
Rdzne aspekty tego tematu podejmowane sa
podczas cyklicznych konferencji ,Moder-
nizm w Europie - modernizm w Gdyni” or-
ganizowanych w Gdyni*. W ostatnim czasie
ochrona tynkéw byla tez przedmiotem za-
interesowania $rodowiska krakowskiego®.

21 Oczywiscie, przedmiotem ochrony s3 w pelnym
zakresie zachowane dekoracje wykonane przez ar-
tystéw w roku 1928.

22 Na stronie internetowej www.gdynia.pl/zabytki
znajduja sie artykuly na temat ochrony tynkéw
szlachetnych przedstawione przez m.in. R. Hirscha,
M. Bogdanowska, M. Szkote, I. Hammer, podczas
kolejnych konferencji w Gdyni. Temat ochrony tyn-
kéw modernistycznej zabudowy Gdyni, ktéra jest
przedmiotem ochrony konserwatorskiej, przed-
stawiat w kilku publikacjach Robert Hirsch, m.in.
HirscH 2016, s. 187-239; HIRSCH 2014, S. 199—208.

23 Na szczegblng uwage zastuguje publikacja doty-
czaca ochrony tynkéw modernistycznych: Bogpa-

Od kilku lat zintensyfikowaly sie takze prace
konserwatorskie na Starym Mieécie w War-
szawie, ktorym towarzyszg seminaria i pub-
likacje*’. Tynki i polichromie na Staréwce
byly juz wczesniej poddawane réznym inter-
wencjom, ale w ostatnim okresie szerzej dys-
kutuje si¢ o przyjeciu zasad i programu tych
dziatan. Przywotane dyskusje i dotychczasowe
czynnos$ci konserwatorskie nie doprowadzity
jednak do sformutowania programu ochrony
tej grupy zabytkow, ktory bylby rozpowszech-
niony i przyjety w praktyce. Mozna zatem
zalozy¢, ze zasadne jest sformulowanie postu-
latéw tworzenia takiego programu i ze powi-
nien on by¢ okreslony wiasnie przez pojecie
autentyzmu.

Elewacje wraz z polichromiami sg elemen-
tem wystroju architektonicznego i mozna do
nich odnie$¢ ustalenia dotyczace postepo-
wania z zabytkami architektury®. Przyjecie
takiego zalozenia jest uzasadnione, gdyz rela-
tywizm oceny autentyzmu i, generalnie, trak-
towania dziedzictwa nie uzasadnia rezygnacji
z zasad wypracowanych dla okreslonych grup
dziedzictwa, regiondéw czy rodzajow dzialan
konserwatorskich®. Kamienice Starego Miasta
w Warszawie to zabytki architektury, powstale
i funkcjonujace w kregu kultury europejskiej,
a wiec ich ochrona powinna by¢ prowadzona
zgodnie z utrwalonymi zasadami konserwa-
torskimi tej grupy dziedzictwa i tego regionu.

NOWSKA, BoBA-DYGA, ROJKOWSKA-TASAK, FURTAK
2019.

24 ZIELINSKA 2006, s. 67-82; LEWICKI 2010, s. 213—
—224; GUTTMEJER 2016, S. 1-12; JAGIELLAK 2015, S. 87—
—-99; JAGIELLAK 2017, S. 93—104.

25 W praktyce i zgodnie z ustawg mozna polichromie
i prace przy elewacjach traktowa¢ jako odrgbne
dzialanie konserwatorskie, ktére wymaga przed-
stawienia programu i uzyskania pozwolenia. Nie
podwaza to jednak zasadnosci traktowania tych
elementéw jako czesci calosci, jaka jest zabytek
architektury.

26 Typologie dokumentéw doktrynalnych przedsta-
wia publikacja: VADEMECUM KONSERWATORA ZA-
BYTKOW 2015.



Takie zalozenie pozwala sformutowa¢ dal-
sze zalecenia dotyczace malarskich dekoracji.
Ochrona powinna polega¢ na zachowaniu
autentyzmu wszystkich skltadowych parame-
trow - substancji, formy, kolorystyki, a pod-
czas prac konserwatorskich nalezy dodatkowo
zachowa¢ autentyzm materialéw, technologii,
faktury itp.

Uniwersalne zasady ochrony i konserwa-
¢ji wymagaja jednak uzupelnienia o zalece-
nia uwzgledniajace specyfike poszczegdlnych
grup dziedzictwa. Tak jest rowniez w przy-
padku malowidet $ciennych. Za dokument
programowy okreslajacy zasady postepowa-
nia z malarstwem $ciennym mozna uznaé
»Zasady ochrony i konserwacji-restauracji
malarstwa $ciennego” (ICOMOS Principles
for the Preservation and Conservation-Res-
toration of Wall Paintings). Dokument ten
zostal ratyfikowany przez Zgromadzenie Ge-
neralne ICOMOS obradujace w Victoria Falls
w 2003 roku. Miedzynarodowy ICOMOS jest
formalnym doradcg Komitetu Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO do spraw dziedzictwa
kultury, zatem oficjalne dokumenty tej orga-
nizacji powinny by¢ uznane za obowiazujace
w poszczegdlnych obszarach konserwatorstwa.

Wsrod réznych zapiséw dotyczacych
ochrony malarstwa $ciennego warto zwro-
ci¢ uwage na dwa: (1) generalne wskazania
dotyczace postepowania z zabytkowymi ma-
lowidlami $ciennymi oraz (2) liczne zapisy do-
tyczace autentyzmu.

Wisrod ogdlnych wskazan dotyczacych po-
stepowania z malowidlami §ciennymi wazny
zapis odnosi sie do ich traktowania w kon-
tekscie calego budynku. We wprowadzeniu
do dokumentu (,Introduction and Defini-
tion”) stwierdza sie jednoznacznie, ze fasady
zabytkowych obiektéw i ich warstwy wykon-
czeniowe (,architectural surfaces and their
finishing layers”) sa we wszystkich aspektach
(warto$ci historycznej, estetycznej, technicz-
nej) pelnowartosciowymi sktadowymi tych
obiektéw. Oznacza to miedzy innymi, ze

w postepowaniu z elewacjami historycznych
budynkéw powinny by¢ stosowane zasady
okreslone dla dzialania w zabytkach archi-
tektury. Potwierdza to zapis odwolujacy si¢
do zasad konserwacji-restauracji przedsta-
wionych w Karcie Weneckiej. Na integralno$¢
obiektow i dekoracji malarskich wskazuje
tez zapis, Ze tego typu elementy powinny by¢
z zasady chronione in situ.

Rézne aspekty rozumienia i zachowania
autentyzmu s3 przedmiotem wielu zapisow
w dokumencie o ochronie malarstwa $cien-
nego. Juz we wprowadzeniu przywotany
jest Dokument z Nara o autentyzmie (Nara
Document on Authenticity) jako jeden z do-
kumentow referencyjnych. Zapisy kolejnych
artykuléw precyzuja, jak nalezy realizowac za-
sade zachowania autentyzmu w dekoracjach
malarskich.

W artykule czwartym dotyczacym utrzy-
mania zabytkowego obiektu z dekoracjami
malarskimi (,,Article 4: Preventive Conser-
vation, Maintenance and Site Management”)
podkreslono, ze zarzadzanie obiektem zabyt-
kowym powinno zapewni¢ zachowanie jego
autentycznych wartos$ci materialnych i niema-
terialnych (,,authentic tangible and intangible
values of the monuments and sites”).

Kluczowe zapisy dotyczace autentyzmu
znajduja si¢ w artykule pigtym dotyczacym
realizacji prac konserwatorsko-restaurator-
skich (,,Article 5: Conservation-Restoration
Treatments”). Zalecono tam przede wszyst-
kim ograniczenie wszelkich prac przy malo-
widlach $ciennych do niezbednego minimum,
aby nie pomniejsza¢ autentyzmu materialu
i przedstawien (,necessary minimal level to
avoid any reduction of material and pictorial
authenticity”).

W artykule tym podkreslono tez, ze po-
przednie naprawy i uzupelnienia (,,previous
restorations, additions and over-painting”)
tworzg historie zbytkowych malowidet. Po-
winny by¢ zatem traktowane jako $wiade-
ctwo poprzednich interpretacji, a ich wartos¢



odpowiednio oceniona. Podobnie jest trak-
towana patyna (,natural ageing”), uznana
za $wiadectwo uplywajacego czasu, ktdre
wymaga uszanowania. Dotyczy to réwniez
nieodwracalnych chemicznych i fizycznych
przeksztatcen (,irreversible chemical and
physical transformations”), ktére powinny by¢
zachowane, jezeli ich usuniecie mogtoby pro-
wadzi¢ do naruszenia zabytku.

Potrzeba zachowania autentyzmu sprawia
tez, ze zaleca si¢ stosowanie w pracach kon-
serwatorskich tradycyjnych materiatow (,,use
of traditional materials”). Zastosowanie tych
materialéw powinno jedynie respektowac ist-
niejace struktury (,surrounding structure”).
W pewnych przypadkach dopuszczalna jest
réwniez rekonstrukcja malowidel $ciennych
lub innych kolorystycznych elementéw fasad
(»decorative wall paintings or coloured ar-
chitectural surfaces”). Dzialania takie moga
by¢ uznane ze element prac konserwatorsko-
-restauratorskich, jezeli wykorzystuja udoku-
mentowane, tradycyjne materialy i techniki,
i prowadza do przywrodcenia historycznego
wygladu fasad i wnetrz. Rekonstrukcje sg
szczegllnie uzasadnione, gdy zachodzi ko-
nieczno$¢ uzupelnienia zachowanych i od-
powiednio zakonserwowanych fragmentéw
malowidel.

Problem autentyzmu podnoszony jest
réwniez w artykule dziewiatym (,,Article o:
Traditions of Renewal”) dotyczacym trady-
cyjnych umiejetnosci i technik zwigzanych
z wykonywaniem malowidet $ciennych oraz
ich wykorzystania w pracach konserwator-
skich. Podkresla si¢ tam, Ze autentyczne umie-
jetno$ci rzemieslnikow i artystoéw (,,authentic
painting practices of artists and craftsmen”)
s3 nadal kontynuowane w réznych regionach
$wiata. Mozliwe i zasadne jest zatem ich wyko-
rzystanie w pracach konserwatorskich (pod-
kreéla sie przy tym kolejny raz koniecznosé
zachowania Nara principles). Co znamienne
jednak, wskazuje sie wyraznie, ze prace kon-
serwatorskie powinny by¢ wykonywane przez

konserwatoréw, a nie przez rzemieslnikow czy
artystow kontynuujacych tradycyjne techniki.
Jest to kolejny element podkreslajacy koniecz-
nos¢ zabezpieczenia zabytkowych malowidet
w ich historycznej postaci.

Wszystkie przywotane zapisy explicite od-
noszg sie do potrzeby zachowania autentyzmu
podczas ochrony i konserwacji malowidet
$ciennych i kolorystycznych dekoracji fasad.
Jednak analiza ,Zasad ochrony i konserwacji-
-restauracji malarstwa $ciennego” pokazuje,
ze implicite wlasciwie caly ten dokument jest
zbudowany na uznaniu wartosci, poszano-
waniu i ochronie autentyzmu. Zachowanie
autentyzmu to podstawa wszystkich warto$ci
przypisanych malowidlom $ciennym, i w kon-
sekwencji czynnik kierunkujacy wszystkie
dziatania przy nich podejmowane.

Majgc zatem na uwadze zalecenia sformu-
fowane w ,Zasadach dotyczacych ochrony
malowidet $ciennych” oraz generalnie usta-
lenia teorii konserwatorskiej, mozna skon-
struowa¢ procedure analizy autentyzmu
w przypadku malowidet §ciennych. Majac tez
na uwadze, ze dyskusja toczy sie przy okazji
oceny prowadzonych prac konserwatorskich,
procedura powinna obejmowa¢ dwa poziomy.

Na pierwszym poziomie nalezy oceni¢
autentyzm dekoracji malarskich przed rozpo-
czeciem prac konserwatorskich. Nalezy zatem
okresli¢, w jakim stopniu zachowane elemen-
ty sktadowe dekoracji malarskich sg tozsame
z elementami powstalymi w 1953 roku. Nalezy
wyraznie podkresli¢, ze przedmiotem oceny
nie jest integralnos¢ tych elementéw - czy-
li ich kompletnos¢, oceniana w stosunku do
pierwotnych elementow.

Badanie autentyzmu powinno okresli¢, na
ile istniejace obecnie elementy sg tymi sa-
mymi, ktére stworzono w 1953 roku. Badanie
autentyzmu bedzie zatem dotyczylo dwoch
elementow: substancji (tynki i warstwy ma-
larskie) oraz formy (wszelkie przedstawienia
i motywy dekoracyjne). Elementy autentyczne,
zgodnie z zasadami konserwatorskimi, nalezy



zachowa¢. To powinien by¢ bardzo wazny ele-
ment programu prac konserwatorskich, wyni-
kajacy wtasnie z badania autentyzmu.

Odrebng kwestig jest kolorystyka tynkéw
i dekoracji malarskich. Z uptywem czasu ko-
lory blakna, a powierzchnie pokrywaja si¢
réznego rodzaju warstwami zanieczyszczen
i nalotéw bedacych wynikiem reakgji fizyko-
-chemicznych. Patyna - efekt tych procesow

— jest rdznie traktowana podczas prac konser-
watorskich. Teoria konserwatorska generalnie
zaleca jej zachowanie (art. 5 Zasad ICOMOS
dotyczacych malowidel $ciennych). Andrzej
Tomaszewski podawal przyktad usuwania
patyny (czyszczenia) z elewacji kamienic
w Paryzu jako dzialania niewtasciwego, ktdre
obniza autentyzm®. W praktyce jednak kon-
serwatorzy (wykonawcy i nadzér) indywidu-
alnie decyduja o usunieciu lub zachowaniu
patyny. Decyzja ta powinna by¢ uwarunkowa-
na dodatkowymi czynnikami, przede wszyst-
kim stanem technicznym zabytku. Gdy tynk
lub warstwy malarskie sg zniszczone, usunie-
cie tylko patyny nie jest mozliwe, trzeba doko-
na¢ napraw i uzupelnien. Dzialania te wigza
sie czesto ze zniszczeniem warstw powierzch-
niowych, a wiec nie ma juz problemu poste-
powania z patyng. Pojawia si¢ kwestia oceny
autentyzmu dziatan uzupelniajacych, ale jest
to juz odrebne zagadnienie.

Na drugim poziomie nalezy dokona¢ oce-
ny autentyzmu planowanych/dokonanych
prac konserwatorskich. Tynki zewnetrzne
i dekoracje malarskie na elewacjach staromiej-
skich kamienic w Warszawie sg generalnie
w zlym stanie technicznym. Tynki sg odspo-
jone, spekane, zasolone, z licznymi ubytka-
mi. Na takich tynkach warstwy malarskie sa
zniszczone. Z kolei w miejscach, gdzie tynk
jest zachowany, sg liczne odspojenia i ubytki
warstw malarskich. W praktyce wiec w wielu
miejscach trzeba tynki uzupetni¢ i wykona¢
warstwy malarskie.

27 TOMASZEWSKI 1988, s. 147-153.

Ocena autentyzmu dzialan konserwator-
skich polegajacych na uzupelnianiu zniszczo-
nych lub brakujgcych elementéw powinna by¢
dokonana réwniez w kilku aspektach. Ocena
powinna obja¢é: substancje (zaprawy tynkar-
skie i farby), forme (przedstawienia i motywy
dekoracyjne), technologie wykonania, kolory-
styke, fakture. W kazdym z tych przypadkow
zasadne jest dokonanie odrebnej oceny.

Ocena wszystkich wymienionych para-
metréw autentyzmu jest w tym przypadku
mozliwa. Mozna ustali¢ z duzym prawdopo-
dobienstwem informacje na temat pierwot-
nych parametréw elewacji wykonanych w 1953
roku. Istnieje czg§ciowo zachowana dokumen-
tacja, sa relacje wykonawcéw, pomocne moga
by¢ tez wspolczesne metody badan - tynki
i warstwy malarskie mozna analizowa¢ precy-
zyjnie przy pomocy dyfrakcji rentgenowskiej
czy badania mikroskopem elektronowy (SEM).

Problemem jest jednak dokonanie suma-
rycznej oceny autentyzmu. Nie ma bowiem
skal okre$lajacych wlasciwy poziom au-
tentyzmu poszczegdélnych parametréw, ich
wzajemng wage oraz sposob sumowania dla
uzyskania calosciowej oceny. W przypadku
oceny zachowanych tynkéw nie ustalono, jaki
procent (jezeli zostanie przyjety procentowy
sposdb oceny) zaprawy tynkarskiej pochodza-
cej z 1953 roku jest wystarczajacy, aby uznac,
ze tynk jest autentyczny. Nie ma tez ustalen
pozwalajgcych uznad, ze na przyklad zacho-
wanie pierwotnej kolorystyki dekoracji ma-
larskich jest rownie wazne (wazniejsze, mniej
wazne) niz zachowanie dawnego skladu za-
praw tynkarskich czy farb (pigmentu, spoiwa).
Wreszcie, jak nalezy zestawia¢ kilka uzyska-
nych ocen, by wyprowadzi¢ koncows, wspdl-
ng ewaluacje, ktéra pozwoli uzna¢ dekoracje
malarskie za autentyczne (lub nie).

Badanie autentyzmu wymaga réwniez
rozwigzania kwestii zestawiania fragmen-
tow tynkow i dekoracji malarskich zacho-
wanych (autentycznych) z fragmentami
naprawianymi (nowe materialy i wykonanie).



W takim przypadku trzeba przede wszystkim
zadecydowad, czy patyna na warstwach au-
tentycznych (wyblakte kolory) powinna by¢
zachowana, czy tez wspolczesnymi zabiegami
nalezy przywraca¢ pierwotne kolory. Trzeba
ten problem rozwazy¢ w kontekscie wspdt-
czesnych uzupelnien (zniszczonych partii)
oraz ustalen, czy ich kolorystyka i faktura
ma by¢ pierwotna, czy tez ma nawigzywaé
do istniejgcych spatynowanych powierzchni.
Rozstrzygniecie pomiedzy tymi wariantami
nie jest oczywiste, tym bardziej ze moze ist-
nie¢ zewnetrzna presja na scalanie kolorow
i przedstawien.

Resumujgc, mozna stwierdzi¢, ze analiza
autentyzmu tynkow i dekoracji malarskich
jest zlozonym zagadnieniem. Mozliwa jest
ocena parametréw skladowych autentyzmu,
czyli stworzenie ocen czastkowych. Nie opra-
cowano jednak metodologii ich poréwnania
i zestawienia. Dlatego nie jest zasadne ca-
losciowe (zabytek i prace konserwatorskie)
okreslenie autentyzmu tynkow i dekoracji

malarskich, natomiast mozliwa i celowa jest

ocena jego parametréow skladowych jako

wskazan dla rozwigzan konserwatorskich.
Ocena autentyzmu moze obja¢ analize na-
stepujacych parametrow:

1. Ocena zachowania pierwotnego/historycz-
nego obiektu - stopien zachowania sub-
stancji (np. wyrazony w procentach) oraz
jego cechy (np. faktura, kolor, uziarnienie).

2. Ocena uzupelnien/prac konserwatorskich
wykonanych w przeszlosci w obiekcie — po-
winna obejmowa¢: materialy, technologie
wykonania, cechy uzupelnien (kolor, fak-
tura, itp.); ocena poszczegdlnych parame-
tréw moze pordwnywac je z parametrami
pierwotnymi.

3. Ocena wspoélczesnych uzupelnien/prac
konserwatorskich planowanych w obiekcie
- powinna obejmowa¢: materialy, techno-
logie wykonania, cechy uzupelnien (kolor,
faktura, itp.); ocena poszczegdlnych para-
metrow moze poréwnywac je z parametra-
mi pierwotnymi.

4. Lokalizacja (pierwotna, zmieniona).



Anna Jagiellak

Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkéw

Warszawskie Stare Miasto -
zachowanie i konserwacja tynkéw
i malarstwa sciennego zabytku UNESCO

1. Oktadka pierwszej
publikacji
przygotowanej przez
Biuro Stofecznego
Konserwatora
Zabytkéw Zniszczone,
ale nie utracone 2006

d poczatku istnienia Biura Stolecznego

Konserwatora Zabytkéw ochrona Stare-
go Miasta jest jednym z jego najwazniejszych
obszaréw badawczych'. Juz pierwsza migdzy-
narodowa konferencja zorganizowana w 2005
roku poswiecona zostala upamigtnieniu 2s5.
rocznicy wpisania warszawskiej Staréwki na
Liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO? (il. 1).
Rok pdzniej BSKZ zainicjowalo dyskusje nad Zn ISZCZO ne,
problematyka badan kolorystyki stotecznych '
zabytkéw®. Programy dotyczace warszaw-

ale nie utracone

skiego Starego Miasta i badan nad kolorysty-
ka architektury Warszawy staly sie filarami
naukowej dziatalnosci biura (il. 2-3).

—

1 Biuro Stolecznego Konserwator Zabytkéw zo-
stalo powolane na podstawie uchwaly nr 613/
LXXXII/2001 Zarzadu Miasta Stolecznego War-
szawy z dnia 2.10.2001 1.

2 Konferencja i publikacja ZNISZCZONE, ALE NIE Historyczne Centrum Warszawy, Stare

UTRACONE 2006. Miasto, od chwili uznania za §wiatowe dzie-
3 W latach 2006-2017 BSKZ realizowato program  dzictwo stalo sie¢ — wbrew wszelkim zasadom
badawczy ,Kolorystyka Fasad Traktu Krélewskie- doktrynom konserwatorskim — symbolem
go”. Problematyce badari nad kolorystyka zabyt-
kéw architektury poswiecona zastata réwniez kon-
ferencja i publikacja KOLORYSTYKA ZABYTKOWYCH
ELEWACJI 2010. mimo to w 1980 roku liczgca sobie zaledwie

odbudowanego zabytku. Zabytek odbudo-
wany to przeciez z definicji nie jest zabytek,
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dwadziescia kilka lat staréwka uznana zosta-
fa przez gremium miedzynarodowych eks-

pertow za godng zaliczenia w poczet dobr
o randze $wiatowego dziedzictwa. Fakt ten
byt przelomowy w dziejach konserwacji, tym
bardziej ze przedmiotem wpisu byl nie tyle
sam zabytek, ile dzielo jego odbudowy. Presti-
zowym wpisem uhonorowano zatem jego po-
wojennych tworcéw: budowniczych Starowki.
Ten precedens stal si¢ zarazem jedna z glow-
nych przyczyn problemdéw konserwatorskich
zespolu staromiejskiego. Zabytek z polowy
XX wieku, nawet sygnowany emblematem
UNESCO, nie budzi tyle emocji, co $rednio-
wieczny zamek, renesansowe sgraffito czy ba-
rokowy kosciol. Kryterium dawno$ci, mimo
ze nie stanowi narzedzia warto$ciowania
w polskim systemie ochrony zabytkéw, jest
jednak niepisang wytyczng ich oceny*.

—

4 Art. 3 pkt 1 ustawy o ochronie zabytkéw i opiece
nad zabytkami z 23.07.2003 r. wymienia: warto$¢
historyczna, artystyczna lub naukowa.
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Whbrew powszechnej opinii zespdt staro-
miejski w Warszawie nie jest rekonstrukcja
sensu stricto — to kreacja konserwatorska,
w ramach ktérej stworzono unikalng w ska-
li $wiata kompozycje urbanistyczno-archi-
tektoniczno-plastyczng przy wykorzystaniu
wszelkich dostgepnych narzedzi naukowo-
-badawczych. Polagczono w niej relikty ocalate
z kataklizmu zniszczen roku 1944, elementy
zrekonstruowane na podstawie badan i do-
kumentacji oraz elementy zupelnie nowe,
zaprojektowane specjalnie dla zabytku w ra-
mach odbudowy®. Powstate w latach s50. i 60.
XX wieku staromiejskie tynki i malarstwo
$cienne nie sg probg odtworzenia wczeéniej-
szych dekoracji. Zostaly stworzone od nowa,
w ramach powojennej wizji odbudowy. Jest
to wiec materia oryginalna i autentyczna®. Jej
warto$¢ artystyczna oraz tradycyjny sposob

—
5 O trzech autentykach warszawskiego Starego Mia-

sta pisze autorka w artykule poswieconym tej te-
matyce: JAGIELLAK 2017.

6 Ibidem, s. 94-95.

2. Oktadka
wydawnictwa
Kolorystyka
zabytkowych elewac;ji
2010

3. Oktadka publikacji
Polichromie i sgraffita
2015



wykonania podkreslone zostaly w ,,Retrospek-
tywnym orzeczeniu wyjatkowej uniwersalnej
warto$ci dla Historycznego Centrum War-
szawy’, czyli ocenie warto$ci, okreslanej jako
(OUV),
decyzja Komitetu Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO z 2014 roku’.

Jak juz wspomniano, nie s3 to jedyne au-

7 7

~wyjatkowa uniwersalna warto$¢

tentyki Starego Miasta. Zespol staromiejski
kryje w sobie znacznie starsze relikty, od sred-
niowiecza po czasy nowozytne. Nalezy jednak
pamietad, ze za dobro $wiatowego dziedzictwa
uznane zostalo dzielo odbudowy, a zatem
wszystko to, co powstalo w okresie powojen-
nej rekonstrukeji. Punktem odniesienia we
wszelkich pracach prowadzonych przy staro-
miejskich zabytkach bedzie zatem ich ksztalt,
forma, material czy kolor nadany im w ra-
mach odbudowy. Zasada ta bedzie niezmien-
na, nawet w przypadku odslonigcia w trakcie
prowadzonych robét wezesniejszych reliktow,
na ktorych uczytelnienie nie zdecydowano si¢
przy rekonstrukeji zespotu®.

Chociaz dekoracje staromiejskie powstaty
w czasach nam wspoétczesnych, to wykonane
zostaly przy uzyciu starych i sprawdzonych
technologii. Zastosowano tradycyjne tynki
wapienno-piaskowe przygotowane na bazie
wapna dotowanego, barwione w masie i zdo-
bione malarstwem §ciennym wykonanym
w technikach al fresco, al secco i sgraffito. Wy-
bor tej techniki i technologii wynikal po czesci
z checi nadania nowo wznoszonym domom
historycznego charakteru, jak réwniez byt
podyktowany wzgledami czysto ekonomicz-
nymi. Technologia tradycyjnych tynkéw i farb
byla najtansza wérod wowczas dostepnych,

—

7 Decyzja UNESCO 2014.

8 Przykladem takiej decyzji byto odstoniecie pod-
czas ostatnich prac przy kamienicy Rynek Starego
Miasta 34, bedacej siedzibg Muzeum Warszawy,
reliktéw polichromii Zofii Stryjenskiej z 1928 r.
Fragmenty zachowanej polichromii zostaly zabez-
pieczone i ponownie przystoniete zrekonstruowa-
nymi dekoracjami z 1953 1.

a jednoczes$nie — przy zachowaniu reziméw
technologicznych - gwarantowala ich trwa-
to$¢: prawidlowo wykonane i z odpowiednich
materialéw, warstwy te mogg przetrwaé wieki.
Co ciekawe, dekoracje staromiejskie, cho¢ zre-
alizowane wedlug historycznych receptur, sg
na wskro$ wspoélczesne - rysunkiem i plasty-
ka przedstawien czerpig inspiracje z trendow
panujacych w sztuce dekoracyjnej 2. polowy
XX wieku.

Niestety, specyficzna sytuacja okresu od-
budowy nie pozwolita artystom ani mistrzom
tynkarskim przestrzega¢ wymaganych proce-
dur technologicznych. Odbilo si¢ to zaréwno
na wykonawstwie, jak i na trwalo$ci robét.
Pracujgcy pod presja czasu i naciskow dwczes-
nych wtadz - terminowe oddanie pierwszego
etapu odbudowy Starego Miasta bylo kwestia
polityczna i priorytetowa — musieli zmienia¢
i modyfikowac¢ stare receptury, by zdazy¢ na
czas. W rezultacie, niedlugo po zakonczeniu
robot elewacje wymagaly pilnych prac na-
prawczych i konserwatorskich.

Whbrew powszechnemu przekonaniu, éw-
czesne wladze nie ignorowaly postepujacej
degradacji Starowki. Juz w latach 1971-1972°,
a wiec po niespetna 18 latach od zakoniczenia
pierwszego etapu odbudowy, podjeto na wiel-
ka skale kompleksowe prace konserwatorskie
przy elewacjach®. Dzieki wspolpracy oddzia-
tow panstwowych woéwczas Pracowni Kon-
serwacji Zabytkow (PKZ) prace zrealizowano
w ciaggu niespetna dwodch lat, przy wszystkich
kamienicach rynkowych i wigkszosci elewa-
cji z obszaru Starego Miasta" (il. 4). Roboty
prowadzono tradycyjnymi technikami tyn-
karskimi i, z pewnymi wyjatkami, malarski-
mi. Mimo iz warszawska Staréwka nie miata
—

9 KAMIENICZKI STAREGO MIASTA 1972.

10 Impulsem do podjecia tak duzego wysitku inwesty-
cyjnego byla zapewne decyzja rzadu z 19.01.1971 1.
o odbudowie Zamku Krélewskiego w Warszawie.

11 W pracach konserwatorskich udzial wzieli konser-
watorzy z Oddziatéw PKZ z Warszawy, Krakowa,
Torunia i Gdanska.
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jeszcze statusu obiektu dziedzictwa UNESCO,
starano si¢ zachowa¢ staromiejski charakter
i styl wykreowane w ramach odbudowy.
Ratowanie mocno zdegradowanej, ory-
ginalnej materii w postaci odspojonych
sypigcych sie tynkow, wyblaklych, prawie
niewidocznych juz polichromii i zniszczo-
nych sgraffitéw bylo prawdziwym wyzwaniem
konserwatorskim. Prace te nie zostaly jednak
poprzedzone dzialaniami zabezpieczajacymi
ich trwato$¢. Nie wykonano wowczas zadnych
izolacji przeciwwilgociowych fundamentow
kamienic, przez co nie powstrzymano jed-
nej z gtownych przyczyn degradacji deko-
racji $ciennych - podciaggania kapilarnego.
Dodatkowym problemem byly nieszczelne
badZ niedrozne obrdbki blacharskie, powo-
dujace niszczenie powlok przez wody opado-
we. Poza tym pierwsze prace konserwatorskie
prowadzone byly w czasach PRL-u. Kamieni-
ce staromiejskie byly wtedy wlasnosciag komu-
nalng, w praktyce zatem niczyja. Ta sytuacja
nie sprzyjala podejmowaniu remontéw i bie-
z3cych prac porzadkowo-konserwacyjnych
przy obiektach. Nie istnialy jeszcze wspdlnoty
mieszkaniowe - obecni wlasciciele — prawnie
zobligowani do utrzymania zabytkéw. Ten
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stan doprowadzit do szybkiej eksploatacji bu-
dynkdéw i zniszczenia wykonanych juz prac
konserwatorskich. Pod koniec lat 8o. podjeto
kolejng probe ratowania dekoracji. Tak jak de-
kade wczeéniej, w trakcie prowadzonych robét
starano si¢ korzystac z historycznych techno-
logii. Jednak nie wszystkie metody ratownicze
zastosowane w latach 7o. i 8o. zdaly egzamin.
Elewacje juz na poczatku nowego millennium
wymagaly ponownych prac zabezpieczajacych
i konserwatorskich. Po niespetna dwudziestu
latach konserwatorzy staneli przed podobny-
mi dylematami.

Obecnie prace konserwatorskie sg prowa-
dzone zupelnie inaczej. Przede wszystkim
zmienili si¢ wlasciciele. Kamienice staromiej-
skie sg teraz wlasnoscig wspdlnot mieszka-
niowych™, na ktérych spoczywa ustawowy
obwigzek opieki na zabytkami, w tym réwniez
prowadzenia prac konserwatorskich na ele-
wacjach®. Z inicjatywy wladz miasta problem

—

12 Wspélnoty mieszkaniowe, obok instytucji kultury
(samorzadowych i panistwowych) i instytucji Kos-
ciola s3 najwigkszym udziatlowcem ilosciowym
nieruchomogci na Starym Miescie.

13 Art. 5. ustawy o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami.

4. Zakres prac
konserwatorskich przy
tynkach i dekoracjach
malarskich
zrealizowanych

w ramach programu
pierwszej kompleksowej
rewaloryzacji Starego
Miasta w Warszawie,
Warszawa—PKZ.
Protokoty,
korespondencja,
rachunki. Kamieniczki
Starego Miasta 1972,
materiat niepublikowany,
w zbiorach MWKZ



5. Zakres prac
konserwatorskich przy
tynkach i dekoracjach
malarskich wykonanych
w latach 2007-2020,
zrealizowanych

w wiekszosci w ramach
wspotfinansowania ze
$rodkéw przyznawanych
przez Rade m.st.
Warszawy. Kolorem
czerwonym 0znaczono
granice wpisu
warszawskiego Starego
Miasta na Liste
$wiatowego dziedzictwa

UNESCO

Plac Zamkowy

niszczenia elewacji rozwigzano metodycznie
i kompleksowo, tj. podjeto dzialania majace
na celu wyeliminowanie przyczyn zniszczen.
W pierwszej kolejnosci, dzieki impulsowi ze
strony m.st. Warszawy, wspolnoty mieszka-
niowe wykonaly izolacje przeciwwilgociowe
fundamentéw kamienic®, co z kolei umozliwi-
to miastu wymiane wszystkich staromiejskich
nawierzchni®. Tak przygotowane i zabezpie-
czone mury mialy za zadanie zapewnic trwa-
toé¢ realizowanych prac. Konserwacje elewacji
byly wiec zwieniczeniem fachowo zaplanowa-
nych, wykonanych we wlasciwej kolejnosci
chronologicznej robot (il. 5).

—
14 Prace wykonano w latach 2012-2014.

15 Inwestycja zrealizowana w latach 2012-2015.

Nadzé6r nad pracami konserwatorskimi
prowadzonymi na Starym Mie$cie znalazt si¢
w zakresie dziatan BSKZ dopiero w 2006 roku,
w zwigzku z rozszerzeniem porozumienia po-
miedzy wojewoda mazowieckim a prezyden-
tem m.st. Warszawy®. Pod koniec 2017 roku,
w wyniku wypowiedzenia przez wojewode po-
rozumienia, przekazane wczesniej kompeten-
cje wrocity do MWKZY. Od tego czasu BSKZ
nie wydaje juz zadnych pozwolen i uzgodnien
konserwatorskich na prace przy zabytkach,
w tym rowniez na obszarze Starego Miasta.

Od 2004 roku Rada m.st. Warszawy przy-
znaje coroczne dotacje na prace konserwator-
skie przy zabytkach'. Mimo ratyfikacji przez
Polske konwencji ONZ w 1972 roku®, status
ochrony UNESCO nie zostal wprowadzony
do polskiego porzadku prawnego, a w zwigz-
ku z tym nie zostal wyodrebniony osobny
mechanizm finasowania dla zabytkéw $wiato-
wego dziedzictwa®.

Chociaz kamienice na Starym Mie$cie sta-
ly sie wlasnoscia wspdlnot mieszkaniowych
w latach 9o. XX wieku i juz od 2004 roku mo-
gly sie ubiega¢ o miejskie dotacje, to pierwsze
prace podjeto dopiero w drugiej dekadzie
XXT wieku®.

—
16 POROZUMIENIE 2005. Sprawy z zakresu Starego

Miasta przeszly w kompetencje BSKZ rok pézniej
na podstawie aneksu nr 1 do Porozumienia z 2006 .

17 Z dniem 2.11.2017 r., w zwiazku z wypowiedze-
niem rzeczonego porozumienia, wszystkie prze-
kazane wcze$niej kompetencje wrécity do MWKZ,
zob. OSWIADCZENTE WOJEWODY 2017.

18 UCHWAEA 2004.
19 KONWENCJA 1972.

20 Wyjatkiem jest Stare Miasto w Krakowie, w ktére-
go obrebie prace konserwatorskie sg finansowane
przez Narodowy Fundusz Rewaloryzacji Zabytkéw
Krakowa (NFRZK), korzystajacy m.in. ze Srodkéw
z budzetu panstwa na wniosek prezydenta RP.

21 Wspélnoty mieszkaniowe przez dlugi czas nie zle-
caly zadnych dziatan ratowniczych przy tynkach
i dekoracjach, z uwagi na wysokie koszty i specja-
listyczny charakter robét. Dopiero nakazy konser-
watorskie przyczynily sie do podjecia przez nie
koniecznych dziatan.
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Od roku 2014 prace konserwatorskie na
warszawskiej Stardwce realizowane byly w ra-
mach programu badawczego prowadzonego
przez Biuro Stotecznego Konserwatora Za-
bytkow we wspdtpracy z Uniwersytetem Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu® (il. 6). Badania
te, prowadzone przez prof. dr. hab. Roberta
Rogala, mialy na celu analize¢ przyczyn znisz-
czenl tynkow i dekoracji §ciennych, stanowigc
jednoczeénie wytyczng do realizowanych
nastepnie dzialan ratowniczych i konser-
watorskich. Dzieki programowi, do kanonu
standardowych wymagan poprzedzajacych
prace przy stolecznych zabytkach wprowa-
dzony zostal obowigzek wykonania badan
stratygraficznych oraz badan chemicznych
i petrograficznych®. Jest to szczegdlnie prze-
strzegane w przypadku obszaru $wiatowego
dziedzictwa. Kolorystyke warstw tynkarskich
i malarskich determinuje nie tylko rodzaj za-
stosowanego pigmentu i spoiwo, ale réwniez
wypelniacze i dodatki, wymieszane ze soba
w odpowiednich proporcjach. Badania po-
zwalaja okresli¢ zarowno sklad chemiczny, jak
i wlasciwosci fizyczne oryginalnych powtlok,
co warunkuje odtworzenie oryginalnej kolo-
rystyki zabytku.

Program badawczy, a nastepnie prace na
elewacjach potwierdzily to, co widoczne juz
bylo z poziomu ulicy: tynki i dekoracje byly
w katastrofalnym stanie technicznym. Poja-
wily sie wigc pytania o metodologie i zakres
koniecznych dzialan. W trakcie prac niejed-
nokrotnie dochodzono do wniosku, ze najlep-
szym rozwigzaniem gwarantujacym trwalos¢
wykonanych robot byloby usuniecie wigkszo-
$ci zdegradowaé warstw i wykonanie ich na
nowo. To jednak spowodowaloby utrate au-
tentycznej materii z czasow odbudowy.

—
22 DORUMENTACJE BADAN KONSERWATORSKICH 2014—

—2016.

23 Jest to jednoczesnie spetnienie postulatu Karola
Guttmejera na temat koniecznosci prowadzenia
badan konserwatorskich na elewacjach zabytkow,
zob.: GUTTMEJER 2010, S. 26.
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Kluczowym zagadnieniem, ktdre pojawito
sie w czasie obecnie prowadzonych prac jest
mozliwo$¢ odtworzenia dekoracji przy uzyciu
starych technologii, zastosowanych w okresie
odbudowy. Od lat 9o. XX wieku na polski ry-
nek konserwatorsko-budowlany stopniowo
zaczely wchodzi¢ wspodlczesne, specjalistycz-
ne i fabrycznie przygotowane produkty, ktore
zastapily tradycyjne techniki. Sg to produkty
gotowe, a wiec prostsze w aplikacji. Ich za-
stosowanie przyspiesza caly proces wyko-
nawczy - czynnik niebagatelny w realizacji
wysrubowanych harmonograméw prac kon-
serwatorsko-budowalnych. Na przestrzeni
ostatnich dekad preparaty te na dobre weszly
do praktyki konserwatorskiej. Stosowanie ich
na obiektach zabytkowych, w tym réwniez
stanowigcych dobro $wiatowego dziedzictwa,
jest powszechnie akceptowane w srodowisku

6. Zakres programu
badan konserwatorskich
prowadzonych przez
UMK w latach 2014—
—2016. Badania objety
najbardziej zniszczone
dekoracje staromiejskie



7. Seminarium
,Historyczne materiaty

i technologie.
Dos$wiadczenia z prac
konserwatorskich na
elewacjach kamienic
Starego i Nowego
Miasta”, zorganizowane
przez BSKZ
12.06.2017 r.

fachowym?. Aplikacja takich samych, z za-
tozenia uniwersalnych produktéw, moze
prowadzi¢ do ujednolicenia wygladu zabyt-
kéw pochodzacych przeciez z réznych epok
i reprezentujacych odmienne style architek-
toniczne. I tutaj nasuwa si¢ pytanie, czy sto-
sowanie wspotczesnych, ,nowych” preparatéw
na ,starych” zabytkach jest zawsze uzasad-
nione i sluszne? Materialy te wizualnie nie
oddajg w pelni ani barwy, ani faktury trady-
cyjnych tynkow i farb.

Niniejsza publikacja jest materializacjg
postulatéw zawartych w pierwszym wydaw-
nictwie BSKZ poswigconym kolorystyce,

—

24 Farbe KEIM Sodalit wykorzystano m.in. przy re-
nowacji wschodniej fasady Zamku Krélewskiego
w Warszawie (od strony Wisly) oraz Dworca Glow-
nego PKP we Wroclawiu, a przeciez obiekty te re-
prezentuja zupelnie inne epoki i style; zob. Apa-
MOWSKI, SEOWINSKI 2015, S. 170.

podkreslajacym konieczno$¢ wymiany do-
$wiadczen i publikacji wynikéw prac kon-
serwatorskich®. Problematyka konserwacji

i zabezpieczenia zabytkowych tynkéw i de-
koracji malarstwa $ciennego byla réwniez
omawiana na specjalnie zorganizowanym
z inicjatywy Biura Stolecznego Konserwatora
Zabytkéw seminarium ,,Historyczne materia-
ty i technologie. Doswiadczenia z prac kon-
serwatorskich na elewacjach kamienic Starego
i Nowego Miasta” w 2017 roku® (il. 7). Mate-
rialy prezentowane w niniejszej publikacji sa
kontynuujaca i rozwinieciem dyskusji zaini-
cjowanej trzy lata temu.

25 Zob. przyp. 23.

26 Seminarium zorganizowane 12.06.2017 1.
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Robert Rogal

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Sztuk Pieknych

latach 2014-2016 Biuro Stotecznego
Konserwatora Zabytkow zlecilo mi
przygotowanie opinii na temat budowy i sta-
nu zachowania dekoracji malarskich i sgraf-
fitowych na elewacjach 19 kamienic Starego
Miasta'. Sporzadzenie czterech ekspertyz

1 Ekspertyzy dla Miasta Stolecznego Warszawa re-
prezentowanego przez Piotra Brabandera, Dyrek-
tora Biura Stotecznego Konserwatora Zabytkow:
Robert Rogal, Ekspertyza konserwatorska dekoracji
na elewacjach budynkéw przy ul. Piwnej 51/53, ul.
Waski Dunaj 3 oraz ul. Wgski Dunaj 10 w Warszawie,
Torun 2014; Robert Rogal, Ekspertyza konserwator-
ska dekoracji sciennych na elewacjach budynkéw na
Starym i Nowym Miescie w Warszawie, przy ulicach:
Waski Dunaj 8, Freta 17, Krzywe Koto 6/6a, Krzywe
Koto 12/14a, Piwna 34,36, Rynek Starego Miasta 1/3,
Torun 2015; Robert Rogal, Ekspertyza konserwator-
ska dotyczqca stanu zachowania dekoracji malarskich
na elewacjach 11 kamienic na Starym Miescie w War-
szawie — ul. Szeroki Dunaj 1/3, Rynek Starego Miasta
8, 9/11/13, 12/14, 19, 22/24, 31, Krzywe Koto 22/24,
26/28, 30, ul. §wi¢tojaﬁsl<a 15, Torun 2015; Robert
Rogal, Ekspertyza konserwatorska dotyczqca straty-
fikacji tynkow i warstw malarskich trzech budynkéw
na Starym Miescie w Warszawie: Krzywe Koto 22/24,
Krzywe Koto 26/28 i Krzywe Kolo 30 oraz wytycz-
nych konserwatorskich do ich konserwacji i restauracji,
Torun 2016.

poprzedzilo wykonanie analiz zapraw, tynkéw
i warstw malarskich, ktérych wyniki zebrano
w 23 dokumentacjach. Badania s3 standardo-
wym dzialaniem przed rozpoczeciem plano-
wanych prac konserwatorskich, stuzacym, jak
pisal Jerzy Remer, zdobyciu jak najszerszej
wiedzy o obiekcie, w tym rozeznaniu jego
tworzywa i wszystkich procesow, jakie ono
przechodzito i moze przechodzi¢ w okreslo-
nych warunkach® Opinie i zawarte w doku-
mentacjach wyniki badan miaty dostarcza¢
podstawowych informacji, niezbednych do
przygotowania projektéw konserwatorskich.
Badania te nazwalem wstepnymi, bowiem
proces poznawania zabytku nie konczy si¢ na
nich - jest kontynuowany podczas prac kon-
serwatorskich, a ewentualne nowe odkrycia
skutkuja korekta konserwatorskiego progra-
mu i wzbogacajg wiedze o zabytku.

Prace badawcze obejmowaly wystréj 28
elewacji na 19 kamienicach, ktoére powstaty
w dwoch fazach - miedzy 8 maja a 22 lipca
1953 roku i w latach 1954-1960. Interdyscypli-
narne badania przeprowadzil o§mioosobowy

2 REMER 1976, S. 135.



zespOF. W dokumentacjach konserwatorskich
zawarto wyniki badan nieinwazyjnych (bada-
nie odspojen tynkéw metoda termowizyjna,
badania wilgotnosci bezwzglednej muréw
i tynkéw, analiza wizualna stanu zachowa-
nia), badan stratygraficznych wykonywanych
in situ 1 badan probek pobranych z obiektow
(badania sktadu tynkéw i warstw malarskich
z wykorzystaniem mikroskopii polaryzacyj-
nej, metody termograwimetrycznej (TGA),
termicznej analizy réznicowej (DTA), flu-
orescencji rentgenowskiej (XRF), dyfrakeji
rentgenowskiej (XRD), spektroskopii w pod-
czerwieni (FTIR), analizy przekrojow, reakcji
mikrochemicznych oraz badania zawarto$ci
w materialach soli rozpuszczalnych w wodzie.

Badania wykazaly, ze w latach 1953-1960
na elewacjach kamienic Starego Miasta wy-
korzystywano zaréwno zaprawy wapienne,
jak i wapienno-cementowe. Zaprawy z do-
datkiem cementu byly stosowane jako tynk
podktadowy, wyréwnujacy powierzchnie
muréw ceglanych i stanowiacy bezposred-
nie podioze dla tynkéw wapiennych, sgraffit
i freskdéw. Z zapraw wapienno-cementowych
wyprowadzono tez profilowane gzymsy i ob-
ramienia okienne. Zaprawy te nie byly bar-
wione, na ich powierzchnie nanoszono tynki
wapienne barwione w masie. W wilgotnych
warstwach takich tynkéw wykonywano de-
koracje w technice sgraffito i pseudosgraffito®.
Do wykonania sgraffitdéw stosowano zaprawy
bez cementu lub zawierajace niewielkie ilosci

3 W sklad zespolu badawczego wchodzili: Robert
Rogal, Adam Cupa, Pawel Szroeder, Wojciech
Bartz, Aleksandra Graliniska-Grubecka, Janusz
Szatkowski, Stawomir Melkowski i Anna Zychska.

4 Technika ta polega na wydrapaniu motywéw de-
koracyjnych w wilgotnej niezwiazanej zaprawie
i pomalowaniu wklestych partii w celu uzyskania
kontrastu i wrazenia obecnosci dwéch warstw.
Technike pseudosgraffito zastosowano na ka-
mienicy Krzywe Koto 12/14a, Waski Dunaj 4/6/8,
Rynek Starego Miasta 1/3 i prawdopodobnie na
Krzywe Kolo 6/6a oraz Waski Dunaj 10.

domieszek hydraulicznych®. W wielu tynkach
zidentyfikowano obecno$¢ gipsu. Szczegélnie
duza ilo$¢ tego materialu wystepuje na ele-
wagcjach z drugiej fazy odbudowy. Prawdopo-
dobnie wode gipsowa dodawano do zapraw
wapiennych, by poprawi¢ ich plastycznosé
i przyczepnos¢ do podloza, a takze w celu po-
glebienia koloru®. Dekoracje malarskie wyko-
nywano w technice freskowej. Na elewacjach
z drugiej fazy odbudowy freski wykonywano
na tynkach zabarwionych w masie’. Do bar-
wienia tynkow wykorzystywano zaréwno
naturalne pigmenty ziemne, jak i pigmenty
syntetyczne. Te drugie czesto nie posiada-
ty odpowiednich wilasciwosci i trudno byto
z nich uzyska¢ homogeniczne zaprawy®. Za-
stosowane pigmenty niejednokrotnie byly za-
nieczyszczone gipsem i posiadaly ograniczona
zdolnos¢ barwienia. Prawdopodobnie z tego
powodu dodawano je do zapraw w zbyt duzej
ilosci.

Wszystkie badane przez nas elewacje Sta-
rego Miasta nosily $lady prac konserwator-
sko-restauratorskich lub zwyklych napraw
i remontéw, wykonywanych juz od lat 6o0.
Do uzupetniania lokalnych ubytkéw tynku
i wigkszych rekonstrukcji stosowano zaréwno
zaprawy wapienne, jak i wapienno-cemento-
we. Te drugie szczegdlnie czgsto wykorzysty-
wano do uzupelnienn w najnizszych partiach
elewacji, zniszczonych z powodu zawilgocenia
i zasolenia. Poniewaz nie likwidowano przy-
czyn zniszczen, tylko ich skutki, zniszczone

5 Ich obecno$¢ moze wynika¢ z dodatku cementu
portlandzkiego lub zanieczyszczen wapna wypala-
nego z wapieni marglistych i zawierajgcych dodat-
ki 3-69% SiO,i3-5% ALO, + Fe O..

6 Obecnos¢ gipsu stwierdzono w tynkach na kamie-
nicach: Waski Dunaj 10 - 18% wag., Krzywe Koto
12/14a - 13% wag., Krzywe Kolo 6/6a - 24,5% wag.,
Piwna 34/36 — 12% wag., Waski Dunaj 4/6,/8 - 6%
wag.

7 Pozostatosci freskéw wykonanych na zabarwio-
nym w masie tynku stwierdzono na kamienicach:
Waski Dunaj 3, Piwna 51/53, Krzywe Koto 12/14a.

8 Np. zasadowy chromian otowiu.



partie uzupelniano wielokrotnie. Najczesciej
pojawiajacym sie objawem zniszczen byly od-
spojenia tynkow. W trakcie prac konserwator-
skich likwidowano je zastrzykami z dyspersji
polioctanu winylowego®. Wymyte deszczem
powierzchnie $cian i dekoracji malarskich
byly przemalowywane farbami kazeinowy-
mi, emulsyjnymi lub zacierane syntetycznym
spoiwem (winylowym lub poliamidowym™)
zabarwionym pigmentami.

Stopien uszkodzen poszczegolnych elewacji
wykazuje duze zréznicowanie, ale w kazdym
przypadku jest wynikiem wspoétdziatania kil-
ku czynnikow':

+ warunkoéw srodowiskowych,

« technologii i techniki wykonania,

. prac remontowych i konserwatorsko-

-restauratorskich,

« innych dziatan cziowieka.

Do zniszczen powstalych wskutek oddzia-
tywania $rodowiska naturalnego mozemy
zaliczy¢ uszkodzenia spowodowane dziata-
niem wody podciaganej kapilarnie z gruntu,
wody opadowej oraz gazowych i stalych za-
nieczyszczen powietrza. Skutki podciggania
kapilarnego byly widoczne na elewacjach
wszystkich badanych kamienic. W ostat-
nich latach poziom zawilgocenia obnizyt sie,
prawdopodobnie w wyniku zalozenia izolacji
pionowych, ale zawilgocenie nie zostalo cal-
kowicie wyeliminowane?. Woda podciggana

9 Slady iniekcyjnego podklejania rozwarstwien za-
obserwowano na kamienicach: Krzywe Koto 6/6a,
Krzywe Koto 26/28, Krzywe Koto 30, Rynek Stare-
go Miasta 22/24.

10 Stosowano polioctan winylu i metoksylowany
nylon.

11 Zniszczenia wybranych kamienic na Starym Mie-
$cie w Warszawie byly omawiane w: RoGAL 2015,
8. 75-99.

12 W 2016 1. w dalszym ciagu wystepowato podwyz-
szone zawilgocenie w partiach cokotowych kamie-
nic: Waski Dunaj 3, Waski Dunaj 4/6/8, Waski
Dunaj 10, Piwna 51/53, Piwna 34/36, Krzywe Koto
22/24, Krzywe Kolo 30, Rynek Starego Miasta 8,
Rynek Starego Miasta 31, Swietojariska 15.

kapilarnie transportowata z gruntu sole, ktére
krystalizujac w strukturze tynkéw, powodo-
waly dezintegracjg granularng, odspajanie si¢
ich od podloza i w rezultacie rozlegte ubyt-
ki. Zniszczenia mogly ulega¢ powigkszeniu
w wyniku zamarzania wody w porach mate-
riatéw. Permanentnie zawilgocone powierzch-
nie zaczely porasta¢ glony”. Oddzialywanie
wody opadowej i zanieczyszczen atmosfe-
rycznych uwidacznia sie w wyzszych partiach
elewacji, gdzie sktadniki opracowania deko-
racyjnego ulegaly stopniowemu wyplukaniu.
Najwieksze zniszczenia spowodowane wodg
infiltracyjng wystepuja w miejscach uszko-
dzen rynien odprowadzajacych wode desz-
czowa" i w dolnych partiach niedroznych rur
spustowych®.

Uszkodzeniom powodowanym przez
dzialanie $rodowiska naturalnego sprzyja-
ty rozwigzania technologiczne zastosowane
W procesie tworzenia wystroju elewacji. Ka-
mienice odbudowywano z cegiet pochodza-
cych z rozbiorki innych budynkéw. Materiat
ten w niektorych przypadkach byl zanieczysz-
czony solami lub bakteriami nitryfikacyjnymi,
co przyczynialo si¢ do powstawania ,,zarod-
kow” odspojen i dezintegracji granularnej tyn-
kow. W trakcie odbudowy nie wykorzystano
szansy zabezpieczenia muréw przed podciaga-
niem wilgoci z gruntu. W projekcie dekoracji
kamienic zdecydowano o zastosowaniu kla-
sycznych technik malarstwa monumentalnego

13 Obecnos¢ glonéw stwierdzono na kamienicach:
Piwna 51/53 i Rynek Starego Miasta 31.

14 Uszkodzenia takie wystepuja na kamienicach: Wa-
ski Dunaj 4/6/8, Krzywe Koto 22/24, Krzywe Koto
26/28, Rynek Starego Miasta 9/11/13, Rynek Stare-
go Miasta 12/14, Rynek Starego Miasta 19, Rynek
Starego Miasta 31, Szeroki Dunaj 1/3, Swietojan-
ska 15.

15 Zawilgocenia $cian spowodowane niedroznoscia
rur spustowych stwierdzono na elewacjach kamie-
nic: Rynek Starego Miasta 9/11/13, Rynek Starego
Miasta 19, Rynek Starego Miasta 22/24, Szeroki
Dunaj 1/3.



— fresku i sgraffita. Techniki te zaliczajg si¢ do
najbardziej odpornych na dzialanie $rodowi-
ska, pod warunkiem zachowania odpowied-
nich reziméw technologicznych i wlasciwych
materialow. Tynki wapienne naniesiono na
tynki wapienno-cementowe, co nie sprzyja
uzyskaniu dobrej przyczepnosci. Prace wy-
konywano w pos$piechu, czgsto w niedogod-
nych warunkach atmosferycznych, przy malej
wilgotnosci powietrza i w wysokich tempera-
turach. Tynki narzucane w takich okolicznos-
ciach zbyt szybko wysychaja, co nie pozwala
na odpowiednie wykonanie freskow i sgraffit
i uzyskanie ich potencjalnej trwatosci. W cza-
sie malowania freskow pigmenty nie laczyly
sie odpowiednio ze spoiwem wapiennym, co
skutkowalo pdzniej ich tatwym wyptukiwa-
niem przez wode deszczowg. Stabemu wigza-
niu sprzyjalo tez barwienie w masie tynkow
przygotowanych pod malowidla freskowe'.
Wapno wowczas uzywane czesto nie miato
odpowiedniej jakosci, a zbyt duzy jego udzial
w zaprawach powodowal powstawanie we-
wnetrznych spekan. Zaprawy tynkarskie przy-
gotowywano z mokrego piasku. Efektem tego
bylo tworzenie si¢ tzw. otoczek hydratacyj-
nych, ktoérych obecnos¢ ostabia wytrzymatosé¢
tynkéw. Do niektorych tynkéw dodawano
wode gipsowa, co znaczaco wplynelo na ich
pozniejsza degradacje. Zastosowane pigmenty
byly niskiej jakosci. Posiadaly malg zdolnos¢
barwienia zapraw i szkodliwe dodatki. Nie-
ktdére uzyte substancje barwiace nie sg obec-
ne na palecie malarstwa monumentalnego
- z braku czystych pigmentéw artystycznych
wykorzystywano materiaty produkowane do
celéw przemystowych. Zeby uzyskaé ciemne
zabarwienie tynkéw, dodawano do zapraw
bardzo duze iloéci pigmentéw. Pozwalalo to
na realizacje zalozen projektoéw plastycznych,
ale skutkowalo malg trwaloscig dekoracji. Na
kazdej elewacji widoczne sa pekniecia tynkow

16 Takie rozwigzanie zastosowano na kamienicach
przy ul. Krzywe Koto 12/14a i Waski Dunaj 3.

spowodowane nieodpowiednim montazem
opracowan blacharskich. Metalowe elemen-
ty reagowaly zmianami objetosci na wahania
temperatury i rozsadzaly podloze.
Czynnikiem bardzo mocno wplywajacym
na stan zachowania elewacji byty prowadzone
rézne prace konserwatorsko-restauratorskie,
remontowe i zwykle dorazne naprawy. Pod-
klejanie rozwarstwionych tynkow zastrzykami
z dyspersji polimerowych zapewne przyczyni-
to si¢ do przetrwania zagrozonych fragmen-
tow. Uzupelnianie ubytkow tynku zaprawami
wapiennymi przyniosto raczej korzysci niz
szkody, w przeciwienstwie do uzycia zapraw
cementowych, ktore w pracach remontowych
stosowano powszechnie. Stan zachowania nie-
ktorych elewacji musiat by¢ bardzo zly, skoro
decydowano si¢ na odtworzenie pierwotnej
dekoracji w analogicznej technice” lub za-
tarciu powierzchni drobnoziarnistg zapra-
wa'®. W wigkszo$ci przypadkow uzupetniano
ubytki tynkéw, pozostawiajgc zachowane ory-
ginalne partie. Znaczaco negatywne skutki
przyniosty przemalowania elewacji. W celu
ujednolicenia zniszczonych powierzchni ma-
lowano je farbami kazeinowymi i emulsyjny-
mi badz nanoszono na powierzchnie zZywice
winylowa lub poliamidowg zabarwiong pig-
mentami. To ostatnie rozwiazanie bylo ty-
powe dla prac prowadzonych na elewacjach
Starego Miasta i okazalo si¢ bardzo szkodliwe.
Szybko uzyskiwano efekty scalenia dekoracji
elewacyjnych, ale uzyte materialy uszczelnity
powierzchnie, co doprowadzilo do destruk-
cji warstw spodnich. Polichromie i sgraffita
zaczely si¢ w wigkszym stopniu brudzi¢, roz-
warstwia¢, deformowac i ulega¢ dezintegracji
granularnej®. W niektérych przypadkach

17 Dzialanie takie mialo miejsce na elewacjach ka-
mienic przy ul. Krzywe Koto 30 i Rynek Starego
Miasta 8.

18 Dotyczy elewacji kamienicy Rynek Starego Miasta
12/14, Krzywe Koto 30, cze$ciowo Waski Dunaj 10.

19 Barwionymi polimerami przemalowano elewacje
kamienic: Piwna 34/36, Piwna 51/53, Waski Dunaj 3,



rozlegle ingerencje, polegajace na zacieraniu
powierzchni barwionymi w masie zaprawami
i przemalowaniu powierzchni, zmienily cha-
rakter oryginalnej techniki wykonania deko-
racji*. W réznorodny sposob postepowano
z ubytkami warstwy malarskiej we freskach.
Do retuszowania zniszczen stosowano rézno-
rodne metody: od przemalowywania calych
powierzchni, poprzez lokalne uzupetnienia
malarskie zachodzace szeroko na oryginal, po
uzupelnienia wykonane w formie bardziej lub
mniej starannego punktowania?.

Ostatnim czynnikiem wplywajacym na
stan zachowania elewacji kamienic jest dzia-
talno$¢ czlowieka. Na $cianach budynkow
obecne sg rézne uszkodzenia mechaniczne,
takie jak zarysowania, odpryski itp. Zamonto-
wane na elewacjach szyldy, lampy i przewody
elektryczne, czesto nie wptywaja pozytywnie
na odbior estetyczny tych zabytkéw, a wielo-
krotny montaz takich elementéw skutkowat
kolejnymi uszkodzeniami na elewacjach®.
Powodem zwigkszonego zasolenia dolnych
partii niektérych budynkow bylo posypy-
wanie chodnikéw chlorkiem sodu®. W kil-
ku przypadkach do uszkodzen dekoracji
elewacyjnych przyczynily sie awarie insta-
lacji wodno-kanalizacyjnych we wnetrzach

Waski Dunaj 4/6/8, Waski Dunaj 10, Krzywe Koto
30, Swietojariska 15.

20 Na kamienicy Waski Dunaj 10 oryginalna deko-
racja sgraffitowa lub pseudosgraffitowa w niekto-
rych partiach przybrala forme typowego malo-
widla. Dekoracja sgraffitowa na kamienicy Piwna
34/3%6 uzyskala efekt pseudosgraffita.

21 Metode punktowania stosowano na kamienicach:
Rynek Starego Miasta 1/3, Rynek Starego Miasta
9/11/13 i Rynek Starego Miasta 22/24.

22 Takie elementy lub $lady po ich wczesniejszej
obecnoéci wystepowaly na elewacjach kamienic:
Piwna 34/36, Piwna 51/53, Waski Dunaj 4/6/8,
Rynek Starego Miasta 19, Krzywe Kolo 22/24.

23 Wysoka ilos¢ chlorku sodu stwierdzono w dol-
nych partiach kamienic: Piwna 34/36 oraz Waski
Dunaj 4/6/8.

budynkéw* Na kamienicach Starego Miasta
obecne s3 tez $lady wandalizmu w postaci na-
pisow graffiti®.

Badania elewacji kamienic dostarczy-
ty wielu szczegétowych danych, zawartych
w dokumentacjach i przeznaczonych do
wykorzystania przy opracowywaniu projek-
tow i programéw konserwatorskich dla po-
szczegdlnych kamienic. Uzyskane informacje
pozwalajg tez na sformulowanie wniosku do-
tyczacego calego zbioru w latach 2014-2016:
istniejacy stan zachowania elewacji kamienic
na Starym Miescie w Warszawie byl zly i wy-
magal naprawy.

Przedmiotem przeprowadzonych badan
i planowanych prac konserwatorskich jest
wazny element staromiejskiego zespolu wpi-
sanego na Liste wiatowego dziedzictwa kultu-
ralnego i naturalnego UNESCO. Warszawskie
Stare Miasto zostalo uznane za ,,dobro kultury
naszych czaséw”. Komitet paryski wyroéznit
materialne i niematerialne wartos$ci, ktére
powstaly w czasie odbudowy oraz autentycz-
no$¢ i integralnos¢ zespotu. Obecnos$¢ na Li-
$cie UNESCO jest najwyzszym wyréznieniem
dla zabytku, a Konwencja dotyczaca ochrony
$wiatowego dziedzictwa kulturalnego i na-
turalnego UNESCO - jednym z najbardziej
uniwersalnych aktéw normatywnych, jakie
powstaly w ONZ. Jak pisze Tomasz Ortow-
ski, sekretarz generalny Polskiego Komitetu
ds. UNESCO, cele tworcéw Konwencji da sie
sprowadzi¢ do dwoch: pierwszy to polaczenie
pickna naturalnego i tworczoséci cztowieka,
drugi to zainteresowanie spoleczenstw zabyt-
kami poprzez promowanie coraz wyzszych
standardéw ich ochrony i opieki*. Elewacje
kamienic Starego Miasta sg takze zabytkiem

24 Awarie instalacji mialy miejsce w kamienicach:
Piwna 51/53, Waski Dunaj 4/6/8, Krzywe Koto
22/24, Swietojanska 15.

25 Napisy graffiti byly obecne w dolnych partiach
kamienic Piwna 51/53, Piwna 34/36, Krzywe Koto
22/24, Krzywe Koto 26/28.

26 ORELOWSKI 2004, S. 6.



w rozumieniu prawa. W my$l Ustawy o ochro-
nie zabytkow i opiece nad zabytkami nalezy
je chroni¢ w interesie spotecznym ze wzgledu
na wartos$¢ historyczng, artystyczng lub na-
ukowa”. Elewacje kamienic Starego Miasta
w Warszawie sg przedmiotami materialnymi,
bedgcymi nosnikami wielu wartosci i uznawa-
nymi za dziedzictwo.

Celem badan wstepnych byto rozpoznanie
budowy i stanu zachowania elewacji kamie-
nic, ale nadrzednym celem jest ich zacho-
wanie dla przysztych pokolen. Ocali¢ nalezy
wartosci, ktore zostaly uznane przez komitet
paryski i zdecydowaly o umieszczeniu Stare-
go Miasta w Warszawie na Liscie §wiatowego
dziedzictwa. Tymi walorami sg autentycznosé
i integralnos¢.

Generalne ICOMOS w Victoria Falls/Zim-
babwe, w pazdzierniku 2003 roku. Jego celem
byto przedstawienie bardziej szczegdtowych
zasad ich ochrony i konserwacji-restauracji
od zapisow zawartych w Karcie Weneckiej
(1964), Deklaracji Amsterdamskiej (1975),
Dokumencie z Nara (1994), Kodeksie Etyki
ICOM-CC (1984), Dokumencie z Pavii (1997)
i Wytycznych ECCO Professional (1997).
W preambule dokumentu podkreslono zna-
czenie malowidel $ciennych jako waznego
elementu dziedzictwa i zawarto zdanie: ,,Po-
wierzchnie architektoniczne i ich warstwy
wykonczeniowe wraz z ich wartosciami histo-
rycznymi, estetycznymi i technicznymi nalezy
uznaé za rownie wazne elementy zabytkow”.
Zasady dotyczace ochrony i konserwacji-

Sposoby postepowania z zabytkami okre- -restauracji malowidel $ciennych, przyje-

$laja dokumenty doktrynalne uchwalane
przez $wiatowe organizacje zajmujace sie
szeroko rozumiang organizacjg ochrony za-
bytkow/dobr kultury/dziedzictwa®. Teksty
doktrynalne nie maja wartosci prawa ani re-
gulacji w $cistym tego slowa znaczeniu. Sta-
raja si¢ wskazac¢ szereg zasad, ktoérych nalezy
przestrzega¢, zeby zachowac lub przywroéci¢
uznawane warto$ci. Dokumentem o mie¢dzy-
narodowym charakterze sa zasady ICOMOS
dotyczace ochrony i konserwacji-restauracji
malowidel §ciennych®. Tekst, opracowa-
ny przez miedzynarodowa grupe ekspertow,
zostal ratyfikowany przez 14 Zgromadzenie

27 USTAWA O OCHRONIE ZABYTKOW 2003, art. 3, pkt 1.

28 Takimi organizacjami s Organizacja Narodéw
Zjednoczonych do Spraw Os$wiaty, Nauki i Kul-
tury (UNESCO), Miedzynarodowa Rada Muzedw
(ICOM), Miedzynarodowy Osrodek Studiéw dla
Poprawy i Rozwoju Metod Konserwacji Dziedzi-
ctwa Kultury (ICCROM) oraz Miedzynarodowa
Rada Ochrony Zabytkéw (ICOMOS).

29 Miedzynarodowa Rada Ochrony Zabytkéw (ICO-
MOS) zostata powotana w 1965 r. w celu rozpo-
wszechniania metod ochrony dziedzictwa kultu-
rowego 1 konserwacji zabytkéw oraz wspierania
nowych badan dotyczacych teorii i technologii
stuzacych przetrwaniu historycznego dziedzictwa.

te przez ICOMOS, nie proponuja metod
dzialania, ktore nie bylyby obecne we
wczesniejszych dokumentach doktrynal-
nych, koncentrujacych sie na architekturze
lub szeroko rozumianym dziedzictwie. Na
tym samym Zgromadzeniu w Victoria Falls
uchwalono Karte okreslajaca ,,Zasady analizy,
konserwacji i strukturalnej restauracji dzie-
dzictwa architektonicznego’, ktorej zalozenia
w wielu punktach sa zbiezne z przyjetymi
zasadami konserwacji-restauracji malowidet
$ciennych®. Dokument dotyczgcy malowidet
przygotowano i ratyfikowano w celu podkre-
Slenia, Ze z jednej strony malowidla $cienne
sq integralng czescig budynkoéw i ich konser-
wacje nalezy rozpatrywal lgcznie z materig
obiektu architektonicznego, a z drugiej — po-
siadajg specyfike, wymagajaca szczegodlnego
sposobu postepowania i innych kwalifikacji.
Prébowano zwrdci¢ uwage, ze cele i metody
stosowane przy konserwacji budynkéw nie
sg identyczne z dotyczgcymi malowidet, ktore
w nim lub na nim si¢ znajduja”.

30 Karta ICOMOS 2015, s. 155-157.
31 ICOMOS PRINCIPLES 2003.



Artykul 5 dokumentu z Victoria Falls oma-
wia zabiegi konserwatorskie i restauratorskie.

Przedstawiono w nim zasady, jakie nalezatoby

przestrzegac réwniez w czasie prac przy staro-

miejskich elewacjach:

wszystkie interwencje przy malowidlach,
takie jak konsolidacja, oczyszczanie i re-
integracja, powinny by¢ utrzymane na
niezbednym minimalnym poziomie, aby
unikna¢ jakiegokolwiek obnizenia auten-
tycznosci materiatu i formy;

nalezy uszanowaé efekty naturalnego
starzenia sie i rozwaznie podchodzi¢ do
zachowania wczesniejszych uzupelnien,
bedacych $wiadkami wczesniejszych
interpretacji;

metody i materialy stosowane do konser-
wacji i restauracji malowidel $ciennych
powinny uwzglednia¢ mozliwos¢ wyko-
nania przyszlych zbiegow;

z powodu braku wiedzy na temat dtugo-
terminowego wplywu nowych materia-
tow, zaleca si¢ korzysta¢ z tradycyjnych,
o ile s3 zgodne z technika wykonania ma-
lowidla i otaczajacej go struktury;

celem restauracji jest poprawa czytelno-
$ci formy i tresci malarstwa $ciennego,
przy jednoczesnym poszanowaniu dzieta
i jego historii;

estetyczna reintegracja, zmniejszajaca
widoczno$¢ uszkodzen, powinna by¢
przeprowadzona przede wszystkim na
nieoryginalnym materiale;

uzupelnienia nalezy wykona¢ w sposdb
odrdznialny od oryginatu i powinny by¢
tatwe do usuniecia;

nalezy unika¢ nadmiernych przemalowan;
w niektorych przypadkach rekonstrukcja
dekoracji $ciennych lub barwnych po-
wierzchni architektonicznych moze by¢
czgsécig programu konserwacji-restaura-
cji. Pociaga to za sobg zachowanie auten-
tycznych fragmentéw i moze wymagaé
ich calkowitego lub czesciowego pokrycia
warstwami ochronnymi;

- dobrze udokumentowana i profesjonal-

nie wykonana rekonstrukcja przy uzyciu
tradycyjnych materialéw i technik moze
$wiadczy¢ o historycznym wygladzie fa-
sad i wnetrz*.

Zasady postepowania przy konserwacji
i restauracji malowidel $ciennych, okreslone
w dokumencie z Victoria Falls, s3 znane pol-
skiemu $rodowisku konserwatoréw-restau-
ratorow dziel sztuki, jesli nie bezposrednio
z tego dokumentu, to z licznych publikacji
krajowych®. W srodowisku polskich konser-
watorow-restauratorow dziel sztuki panu-
je przekonanie o istniejacym i potrzebnym
rozwoju dyscypliny, o potrzebie uznania dla
wielu warto$ci zabytkow/dobr kultury/dzie-
dzictwa, z priorytetem autentycznos$ci ma-
terii. Uznanie tego priorytetu wywodzi si¢
z obecnej w Europie, ponad stuletniej tradycji
rieglowskiej**. Sposoby post¢powania z za-
bytkami w Azji, Afryce czy Ameryce Potu-
dniowej czesto, cho¢ nie zawsze, mialy inny
charakter. Dopuszczano tam wymianeg znisz-
czonych elementéw na nowe, ale wykonane
zgodnie z pierwotng technologia. Taka tra-
dycja spowodowala, ze w Japonii zachowaty
sie tylko cztery oryginalne stare malowidla
$cienne, ktore zostaly wpisane na liste naj-
wazniejszych narodowych pamigtek Kokubo
i s3 poddane $cistej ochronie, wrecz izolacji -
jak paleolityczne malowidla w jaskiniach we
Francji. Rozszerzenie definicji autentycznosci
w Dokumencie z Nara wigze si¢ z uznaniem
tradycji kulturowych w réznych rejonach
$wiata, ale nie oznacza przyzwolenia dla cal-
kowitych rekonstrukcji w kazdym przypadku.
W paragrafie 11 tego dokumentu zapisano:
»respekt nalezny wszystkim kulturom wymaga,
aby kazde dzielo bylo traktowane i oceniane

32 Ihidem.

33 JEDRZEJEWSKA 1979, s. 287-293; KURPIK 1993, 5. 1-6;
STAWICKI 1998, s. 14-16; SZMELTER 2000, S. 61-64;
Rousa 2005, 42-52.

34 RIEGL 1903.



w oparciu o kryteria wlasciwe dla jego kon-
tekstu kulturowego, do ktérego przynalezy™.
W mysl tego zapisu dziela przynalezace do
polskiej kultury powinny by¢ traktowane
zgodnie z europejska tradycja.

Warszawskie Stare Miasto jest dobrem kul-
tury uznanym przez prestizowe miedzynaro-
dowe gremium i jednocze$nie niedocenianym
przez czg$é spolecznosci lokalnej. Brak po-
wszechnego uznania warto$ci sprawia, ze
mozna mie¢ obawy o sposéb ochrony tego
dziedzictwa. Zagrozeniem dla autentyczno-
$ci zabytkowej materii sg dzialania nazywane
renowacja*. Z definicji oznacza to odnowie-
nie - dzialania podejmowane wylacznie dla
poprawienia estetyki zabytku/dzieta sztuki.
Dziatania takie mozna uzna¢ za dopuszczal-
ne jedynie wtedy, gdy nie powodujg zniszczen
w ktorejkolwiek z warstw lub elementéw ory-
ginatu oraz gdy nie s3 wykonywane zamiast
niezbednej konserwacji zachowawczej utrwa-
lajacej i wzmacniajgcej materie dobra kultury®.
W przeciwienstwie do zapiséw Dokumentu
z Nara, w pracach renowacyjnych w Polsce
zazwyczaj nie s3 wykorzystywane tradycyjne
technologie, tylko fabryczne zaprawy, farby
i narzedzia, ktorych zastosowanie odmienia
wyglad zabytku i odbiér jego autentycznosci.
Zabytkowe budynki zostajg pozbawione za-
réwno pierwotnego pigkna, jak i pierwotnych
niedoskonato$ci. Pewne cechy decydujace
o wyjatkowosci zostaja bezpowrotnie zatarte.
Obserwujac elewacje zabytkowych budynkéw
po pracach renowacyjnych, zauwazamy, jak
bardzo sg do siebie podobne, pomimo tego, ze
powstaly w innych epokach i wykonywano je
inaczej. Po renowacji sprawiajg wrazenie jakby
powstaly jednego dnia i byly dzielem tej samej
osoby. To efekt zastosowania zunifikowanych

35 DOKUMENT Z NARA O AUTENTYZMIE 2015, S. 112;
zob. tez: KRAWCZYK 2015, s. 98.

36 O niepokojacym zjawisku na terenie Starego Mia-
sta w Warszawie pisala: JAGIELLAK 2015, s. 87-99.

37 RoOUBA 2007, s. 377.

metod i materialéw renowacyjnych oraz da-
zenia do zaspokajania okreslonych potrzeb
zleceniodawcdw i powielania nowych, szybko
zaakceptowanych rozwigzan. Po pracach re-
nowacyjnych nasze zabytki sg czyste, gladkie
i kolorowe, ale wiele z nich nie tyle wyszla-
chetnialo, co odmlodniato. Rzedy budynkow
poddanych renowacji moga si¢ kojarzy¢ z mo-
delkami na wybiegu, ktérych poddane obrob-
ce ciala sg podobne do siebie, wszystkie mlode,
wyidealizowane, ale tez dziwnie obce i sztucz-
ne. Zaspokajaja zmysly estetyczne obecnej
chwili, ale nic nie méwig™®.

Teoretyczne podstawy ochrony zabytkéow
przez ponad pol wieku nie ulegaly znacza-
cym zmianom, tak samo dotyczyty architek-
tury, jak i tzw. zabytkéw ruchomych, chociaz
wypowiadano si¢ gtéwnie na temat zabytko-
wych budowli. W ostatnich dekadach nastg-
pila zmiana w postrzeganiu zabytkow, celu
ich ochrony i metodach konserwacji. Na
konferencjach i w licznych publikacjach
wskazywano na konieczno$¢ zmiany zasad
postepowania z zabytkami, wynikajaca ze
zmieniajgcej sie funkeji, oczekiwan spotecz-
nych i rozwoju®. Budynki zaczety stuzy¢ no-
wym celom, wymagaly zmiany standardow
uzytkowania, przebudowy lub rozbudowy,
dostosowania dla oséb niepelnosprawnych
itp. W przypadku przestrzenno-uzytkowych
zabytkow architektury koniecznos$¢ takich
zmian jest zrozumiata. Natomiast funkcja de-
koracji §ciennych pozostaje wcigz taka sama®,
podobnie jak wartosci, cele i wiekszo$¢ metod
ochrony. Z tego powodu malowidla, sgraffita
i inne ,,ruchome” elementy dekoracji budyn-
kéw moga 1 powinny podlegaé tradycyjnym

38 ROGAL 2012, s. 585-586.

39 PETZET 2015, s. 105-109; SZMYGIN 2015b, s. 112—
-122; SZMYGIN 2015¢C, S. 123-132; TOMASZEWSKI
2015, s. 82—-91; KaDEUCZKA 2005, S. 34-39.

40 Funkcja malowidta Sciennego lub sgraffita zmienia
sie, gdy zostaja przeniesione do muzeum. O funk-
cjach malowidel $ciennych pisze: Swikcka 2014,
s. 279—-288.



metodom postepowania, a postep moze wy-
raza¢ si¢ w odpowiedniej polityce ochrony,
dokumentacji, dziataniach zapobiegawczych,
doskonaleniu zabiegéw konserwatorskich
i restauratorskich, rozwoju badan naukowych,
rozpowszechnianiu wiedzy o dziedzictwie,
poszerzaniu kwalifikacji 0s6b zajmujacych sie
ochrong i wspolpracy miedzynarodowej w za-
kresie wymiany wiedzy i do$wiadczen®.
Konserwacja i restauracja elewacji Stare-
go Miasta w Warszawie prowadzona wedlug
zasad okreslonych w dokumencie z Victoria
Falls jest mozliwa, chociaz nie jest zadaniem
fatwym. Nie ulatwia go duza powierzchnia
elewacji, znaczny stopien destrukcji wie-
lu elementéw oraz obecno$¢ materiatow
w przeszlosci naniesionych na powierzch-
ni¢ i wprowadzonych w strukture obiektow.
Pierwsze dziatania powinny polega¢ na usu-
nigciu przyczyn zawilgocenia $cian przez
wode kapilarng i infiltracyjng. W przypad-
ku podciggania wody z gruntu, dotyczgcego
praktycznie wszystkich budynkéw na Starym
Miescie, wskazane byloby zastosowanie jakie-
go$ rozwigzania systemowego, w przeciwnym
razie wykonawcy prac przy poszczegélnych
budynkach beda stosowaé metody tylko ma-
skujace skutki zawilgocenia, bez usuniecia
jego przyczyny. Zalecane jest okresowe, nie-
inwazyjne monitorowanie stanu zawilgocenia
$cian. W tym celu mozna wykorzystaé tech-
nike termowizyjng i/lub kontaktowe mierni-
ki oporu elektrycznego. Wczesna diagnoza
zagrozenia pozwala na skuteczng interwen-
cje, zapobiegajaca rozleglym zniszczeniom.
Zabezpieczenie elewacji przed woda infiltra-
cyjng wiaze si¢ z konieczno$cig naprawy lub
wymiany elementéw blacharskich, takich jak
rynny, parapety itp. Regularne oczyszczanie
rynien jest obowigzkiem uzytkownika kaz-
dego budynku, nie tylko zabytkowego. Trze-
ba tez sprawdzi¢, naprawi¢ lub wymieni¢
instalacje wodno-kanalizacyjne w budynkach,

41 ICOMOS PRINCIPLES 2007%, art. 1-10.

ktorych awarie dos¢ czesto sie zdarzaly. Ele-
menty metalowe powinny by¢ zamontowane
w sposob wykluczajacy rozsadzanie mineral-
nego podloza. Oryginalne tynki w wielu miej-
scach wymagaja zabiegéw konsolidacyjnych.
W latach 7o0. i 80. wykonywano takie zabiegi
przy uzyciu dostepnych wowczas materiatow.
Od tamtego czasu asortyment mozliwosci
znacznie si¢ powiekszyl. Do wzmocnienia za-
praw, ktore ulegly dezintegracji granularnej
mozna uzy¢ $rodkow na bazie czteroetoksy-
silanu, ktére pozwalaja na wykonanie glebo-
kiej strukturalnej konsolidacji. Do iniekcyjnej
likwidacji rozwarstwien tynkéw moga by¢
wykorzystane $rodki mineralne, ktére nie
ograniczaja przeplywu gazow i cieczy, co za-
bezpiecza tynki przed tworzeniem sie nowych
pecherzy. W przypadku znacznych deformacji
tynkow, najbardziej znieksztalcone fragmenty
mozna oddzieli¢ od $ciany i po wyprosto-
waniu ponownie umie$ci¢ w pierwotnym
miejscu. Wszystkie uzupetnienia cemento-
we muszg zosta¢ usuniete, ze wzgledu na ich
szkodliwe wlasciwosci.

Prace konserwatorskie powinny zmierza¢
do mozliwie najwigkszego zachowania i wy-
eksponowania warstw z czasu odbudowy,
czyli lat 1953-1960. Elewacje warszawskiej
Staréwki ulegaly jednak w pézniejszym cza-
sie réznym ingerencjom, ktére nie pozosta-
ja bez wplywu na ich obecny stan i sposdb
postepowania konserwatorskiego. Zasady
konserwacji malowidet nakazuja rozwazne
podejscie do usuwania przemalowan. Jezeli
wczesniejsze ingerencje nie zmienily istotnie
charakteru obiektu, a ich usuwanie wigzaloby
sie ze znacznym uszkodzeniem oryginatu, to
retuszujace warstwy mozna pozostawi¢. Usu-
niete powinny by¢ nawarstwienia, ktore stano-
wig zagrozenie dla oryginatu lub negatywnie
wplywaja na jego odbidr estetyczny. W trak-
cie weczesniejszych prac na Starym Miescie
powierzchnie malowidel i sgraffit pokrywa-
no nowymi warstwami malarskimi i impre-
gnatami. W wielu miejscach uszczelnily one



powierzchnie i przyczynily sie do degradacji
warstw oryginalnych. Zastosowane w tym
celu kazeina, polioctan winylu, zywice akry-
lowe i poliamidowe, z czasem stajg sie coraz
mniej rozpuszczalne. Obecnos¢ tych nawar-
stwien jest najwiekszym problemem kon-
serwatorskim elewacji na Starym Miescie
w Warszawie. Usuwanie przemalowan i skut-
kow degradacji powierzchniowej to bardzo
pracochtonne zadanie, wymagajace kompe-
tencji dyplomowanych konserwatoréw-re-
stauratoréw dziet sztuki. Takie wyksztalcenie
i umiejetno$ci potrzebne s3 tez do wszelkich
prac restauratorskich, stuzacych wydobyciu,
przywréceniu lub odtworzeniu wartosci ar-
tystycznych i estetycznych. Ubytki w tynkach
i malowidlach powinny by¢ scalone z otocze-
niem w taki sposdb, by elewacyjne dekoracje
nie utracily swojego zabytkowego charakteru
i patyny czasu. ArtysSci konserwatorzy po-
winni wykorzysta¢ potencjal tkwigcy w za-
chowanym oryginale. Trzeba eksponowa¢
atrakcyjno$¢ jego materii, w tworczy sposob
wydobywa¢ piekno z partii zniszczonych.
Sposdb scalania ubytkéw z otoczeniem w kaz-
dym przypadku jest indywidualny, zalezny
od skali zniszczen. Warto$¢ dokumentacyjna
elewacyjnych dekoracji wymagataby podkre-
slenia granic autentyczno$ci. Uzupelnienia
powinny by¢ odréznialne od oryginalu, ale
kontrasty migdzy tymi partiami nie powinny
zakloca¢ wizualnego odbioru cato$ci. W pro-
cesie reintegracji warstw malarskich nalezy
zastosowa¢ materialy, ktére w razie potrzeby
bedzie mozna usung¢ bez uszkodzenia zabyt-
kowej materii. W niektdrych przypadkach wa-
runek ten nie jest mozliwy do spelnienia, np.
przy konsolidacji strukturalnej tynkow.

Dla odpowiedniej jakosci prac konserwa-
torsko-restauratorskich niezbedne jest ich
skorelowanie z mozliwo$ciami finansowymi
i terminowymi. Realizacje zbyt pospieszne,
przeszacowane obszarowo, skutkujg bledami,
ktérych czesto nie da sie juz naprawié. Dobrze
wykonane prace procentuja latami. Jak wszyst-
kie prace konserwatorsko-restauratorskie,
réwniez te dotyczace elewacji Starego Miasta,
wymagaja nadzoru stuzb konserwatorskich.
Ranga zabytkowego zespolu sugeruje skorzy-
stanie z opinii niezaleznych rzeczoznawcow.

Malowidla, sgraffita i barwne tynki na elewa-
cjach Starego Miasta w Warszawie s3 waznym
elementem zabytkowego zespolu wpisanego
na Liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO.
Wryjatkowe wyrodznienie przyznane zabyt-
kowemu zespotowi nakazuje chroni¢ jego
materialne i niematerialne wartosci z zacho-
waniem najwyzszych standardow. Wiasciwym
sposobem zachowania autentycznosci i in-
tegralnosci tego dziedzictwa jest konserwa-
cja — zabezpieczajaca i utrwalajgca substancje
zabytkow i hamujaca procesy jego destrukcji,
oraz restauracja — wydobywajaca i przywra-
cajgca ich wartosci artystyczne i estetyczne.
Metody te sa powszechnie znanymi sposoba-
mi postepowania z zabytkami, zwlaszcza tymi
o najwigkszej wartosci. Ranga obiektu stawia
przed wykonawcami prac wysokie wymagania
merytoryczne i etyczne. W celu zachowania
materialnej autentycznosci elewacji kamienic
i ich historycznego wygladu nalezy unika¢
nadmiernego zakresu interwencji i stosowa-
nia metod bedacych standardem typowych
prac remontowo-budowlanych.



Wanda Zawistowska

Wandarte, Pracownia Badan i Konserwacji Zabytkéw

Problematyka konserwatorska
elewacji warszawskich kamienic
staromiejskich z okresu powojennej
odbudowy.

Historyczne materiatly i technologie

Artykul sygnalizuje problemy, z jakimi
autorka zetknela sie podczas badan
i prac konserwatorskich prowadzonych
w ciggu ostatnich kilku lat przy wystroju
architektonicznym elewacji kamienic Ryn-
ku Starego Miasta w Warszawie, po stronie
Zakrzewskiego. Trudne powojenne warun-
ki, gdy brakowalo wszystkiego (w tym takze
podstawowych materialéw budowlanych),
w jakich przeprowadzona zostala odbudowa,
a takze zaledwie dwumiesieczny czas reali-
zacji zadania przeltozyly sig, ze zrozumialych
wzgledow, na jakos¢ wykonanych prac. Ma-
terialy o niedostatecznych parametrach oraz
niemozno$¢ dotrzymania rezimoéw tech-
nologicznych w polgczeniu z obiektywny-
mi czynnikami niszczacymi spowodowaly
nadspodziewanie szybko postepujaca de-
gradacje wystroju fasad omawianych kamie-
nic. Nalozenie si¢ czynnikéw pierwotnych
(technologiczna stabos¢) i wtérnych (m.in.
czynniki niszczace srodowiska zewnetrznego
czy czynnik ludzki) skutkowalo tym, ze bada-
nia i prace staly sie¢ wymagajacym wyzwaniem
konserwatorskim.

Troche historii...

W grudniu 1951 roku, na posiedzeniu Sekre-
tariatu KC PZPR zapadty decyzje wskazujace
kierunek odbudowy kamienic warszawskiej
Staréwki'. We wnioskach z tego posiedzenia
wskazano, ze o ile zasada ich rekonstrukeji
jest stuszna, o tyle nalezy unika¢ rekonstrukcji
mechanicznej. Zaznaczono, ze projektowane
wnetrza doméw mieszkalnych maja odpowia-
da¢ wszelkim zasadom projektowania nowych
doméw. Wyraz artystyczny fasad domow
Traktu Starej Warszawy — pierwszego etapu
odbudowy - mial odwotywa¢ sie do mozliwie
najstarszej udokumentowanej formy archi-
tektonicznej tych budynkoéw. Dostepne dane
pochodzity zazwyczaj z XVIII wieku. Odbu-
dowa zabytkow Warszawy, a w szczegolnosci
najstarszych jej dzielnic, byla poprzedzona
intensywnymi studiami. Dokumentacje hi-
storyczng i badania terenowe o szerszym lub
wezszym zakresie prowadzilo wiele instytu-
¢ji zwigzanych z odbudowg, a takze placow-
ki badawcze przywracane do zycia lub nowo
powotane?.

:IGALIN 1986, t. 2, 5. 323.

2 SZWANKOWSKA 1982, s. 63.
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Andrzej Tomaszewski obala jednak po-
wszechny mit o tym, ze badania naukowe
stanowily podstawe odbudowy Starego Mia-
sta w Warszawie’. We wspomnieniach pisze,
ze kiedy komisja Badan Dawnej Warszawy
ruszyla w teren w 1952 roku, znaczna liczba
projektéw odbudowy kamienic byla juz za-
twierdzona, sporo bylo juz odbudowanych
i zasiedlonych, a niektére w trakcie odbu-
dowy. W styczniu 1952 roku powstal projekt
pelnej odbudowy zespotu Rynku, ul. Piwnej,
Szerokiego Dunaju i Freta, tzw. Traktu Starej
Warszawy. Wspomnienia Tomaszewskiego
przecza zatem obiegowej opinii na temat na-
ukowej podstawy odbudowy warszawskiej
Starowki. Poddajac ponownym analizom za-
gadnienia historii odbudowy tej czgsci War-
szawy, warto jednak podkresli¢ bezdyskusyjny
ogromny wysitek ludzi, ktérzy wykonali te
prace.

Projekty polichromii dla elewacji Rynku
Starego Miasta zatwierdzone zostaly 21 lutego
1953 roku. W polowie marca plastycy zapro-
szeni do realizacji przedsigwzigcia mieli zaja¢
sie szczegdlowymi projektami poszczegdlnych
elewacji. W polowie kwietnia odbyto sie po-
siedzenie komisji, ktéra odrzucita wigkszo$¢
z nich. Powolana w nastepstwie tych decyzji
grupa plastykéw miala sporzadzi¢ nowe pro-
jekty, ktore zostaly zatwierdzone na poczatku
maja. Tworcy stangli przed zadaniem wyko-
nania polichromii pomiedzy 8 maja a 1 lipca
1953 roku*. Z oczywistych wzgledéw prace
znamionowal ogromny pospiech. W ,,Stolicy”
z 5 lipca 1953 r. zanotowano: ,,Znacznie posta-
pita odbudowa najbardziej opdznionej stro-
ny Zakrzewskiego. Konczy sie tutaj tynki na
ostatnich kamienicach, a plastycy rozpoczeli
juz prace przy paru elewacjach”

Projekty plastyczne dekoracji elewacji ka-
mienic rynku staromiejskiego mialy unika¢
nadmiernego uzycia koloru i przetadowania
:OMASZEWSKI 2002, 8. 174-175.

4  MAJEWSKI 2009, S. 202-203.
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detalem®. Zalecano harmonijne laczenie barw,
pastelowe odcienie. Dyskrecji barwnej to-
warzyszy¢ miafa okre$lona tematyka przed-
stawien, a tworcy mieli odwolywaé sie do
przekazow historycznych. Jednak w rzeczy-
wistosci, jak juz wspomniano, nie bylo zZrédet,
do ktérych mozna by siega¢. Nawigzywano
wiec do legend i opowiesci o dawnej Warsza-
wie: pogodnych historii, anegdot, alegorii.

Wystréj fasad kamienic

rynku staromiejskiego, strona
Zakrzewskiego

Najwyzsza kondygnacje elewacji kamienicy
pod numerem 1 (zwang Walbachowska lub
Gizéw) zdobi sgraffito o tematyce maryni-
stycznej z dwoma zaglowcami, wykonane
przez Marie Skoczylas-Urbanowicz, Bohdana
Urbanowicza oraz Helene i Lecha Grzeskie-
wiczow. Trzy gérne kondygnacje zostaly ujete
w narozach boniowaniem w tynku barwio-
nym w masie. W tej technice dekorowane sa
plaszczyzny $cian oraz wszystkie profilowane
obramienia okien (na trzecim pigtrze wzboga-
cone uszakami) i gzymsy nadokienne o cha-
rakterze osiemnastowiecznym. Kamienica
odbudowana zostala w latach 1951-1953 we-
dlug projektu Mieczystawa Kuzmy i Jozefa
Chodaczka, w nawigzaniu do stanu sprzed
roku 1944. W pierwszej kondygnacji znajduje
sie piaskowcowy portal, boniowany, zamknie-
ty polkoliscie, zwienczony zlocong kula, po-
nad ktoérg w niewielkiej niszy umieszczona
zostala muszla. Z lewej strony okno zamknie-
te jest potkoliscie, z prawej — male okienko,
nowo projektowane.

Na fasadzie kamienicy pod numerem 3
(zwang kamienica Juchtowska) powstata
polichromia w ujeciu ornamentalnej deko-
racji sgraffitowej. Kamienica odbudowana
zostala w latach 1952-1953 wedlug projek-
tow Mieczystawa Kuzmy i Jézefa Chodaczka.
Forma nawigzuje do stanu sprzed 1944 roku.

5 Ibidem, s. 20%3.



1. Rynek Starego
Miasta 3, Kamienica

Juchtowska, widoczne

zniszczenia dekoradji
sgraffitowej, stan
w2016

2. Rynek Starego
Miasta 3, zniszczenia
dekoracji malarskiej,
stanw 2016 .

3. Rynek Starego
Miasta 3, zniszczenia
dekoracji sgraffitowej
i polichromii

Pochodzace z poczatku XVII stulecia detale
zdobiace pierwsza kondygnacje wykonane sg
w piaskowcu: portal zamkniety potkoliscie

z zaznaczonym kluczem i autentyczng (prze-
niesiong z innego budynku) kratg w nadswiet-
lu. Obramienie okna (dawniej drzwi sklepu)
zamkniet jest odcinkowo z zaznaczonym
kluczem, obramienie drzwi do piwnicy jest
prostokatne. Wyjatkowo bogata dekoracja
elewacji zwigzana jest z osoba jednego z ko-
lejnych wiascicieli budynku: cyrulika krélew-
skiego Jerzego Juchta, pod $rodkowym oknem
drugiej kondygnacji namalowana zostata tab-
liczka z fraszka Antoniego Stonimskiego, po-
$wiecong cyrulikowi®.

W podzielong barwnymi pasami dekoracji
sgraffitowej plaszczyzne $ciany drugiej, trze-
ciej i czwartej kondygnacji wkomponowane

—

6 ,Tutaj bylarazura cyrulika Jucha, / Ktéry krew z zyt
wypuszczal i wapory z brzucha; / Leczyl kiepskie
humory, $ledziony i serca; / Juz dzi§ nikogo nie
usmierca / bo sam wyzionagl ducha’. Tabliczka
z mylna data $mierci: 1655 r.

zostaly polichromowane tonda i panneaux.
W technice sgraffita wykonano takze pionowe
pasy ornamentalne pomiedzy oknami drugiej
i trzeciej kondygnacji. Dekoracja ornamental-
na z niewielkimi kartuszami przedstawia ro-
$liny i zwierzeta uzyteczne cyrulikowi w jego
pracy. Zdobienia wykonal Bohdan Urbano-
wicz oraz Helena i Lech Grzeskiewiczowie.
Powierzchnie pierwszej i ostatniej kondygna-
cji pokrywa jednobarwna warstwa tynku bar-
wionego w masie.

Dekoracja elewacji frontowej kamienicy
pod numerem 5 (kamienica Pod Bazylisz-
kiem) nawigzuje do warszawskiej legendy
o bazyliszku. Nieco mroczna kolorystyka sza-
roniebieskich plaszczyzn elewacji rozjasnio-
na zostala ugrowymi podzialami gzymsow
i piaskowcowego boniowania pierwszej kon-
dygnacji. Do tematu legendy o staromiej-
skim potworze nawigzywal szyld: pierwotnie
w formie plaskiej dekoracji podwieszonej do
semaforowego wysiegnika, niedlugo potem
- W 1962 r. — zastgpionej pelnoplastyczng mo-
dernistyczng metalows rzezba.
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Fasada kamienicy pod numerem 7 zacho-
wala pdznorenesansowq kamienng dekoracje:
otwory okienne ujete wyjatkowo bogato pro-
filowanymi ramami dodatkowo dekorowany-
mi pasami ztoconych wolich oczek i astragali,
zwienczone fryzem (z rozetkami w kondyg-
nacji drugiej, a z dekoracja kanelurowang
w kondygnacji trzeciej) oraz profilowanym
naczétkiem. Plaskorzezbione dekoracje zdo-
bione sg ztoceniami, pod oknami znajduja si¢
kamienne parapety, w trzeciej kondygnacji
wsparte na stylizowanych konsolkach. Ob-
ramienia okienne czwartej kondygnacji wy-
konano z drobnoziarnistego, jasnoszarego
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piaskowca, prawdopodobnie szydtowieckiego,
znacznie skromniej dekorowane w poréwna-
niu z dekoracja okien nizszych kondygnacji:
profilowane opaski czesciowo ztocone. W na-
wigzaniu do zloconej dekoracji kamienica
znana jest jako Kamienica Zlocista badz Ztota.

W przyziemiu odtworzono kamienny bo-
niowany portal z 1. potowy XVII wieku, za-
mkniety poétkoliscie tuk podparty pilastrami
dekorowanymi boniowaniem. W najwyzszym
punkcie strzatki tuku jest zwornik. W nad-
$wietlu portalu zrekonstruowano krata (ory-
ginalna istniala do 1944 roku) z monogramem
SB’. Po lewej stronie portalu znajduje si¢ okno
zamkniete pétkoliscie w nowym, kamiennym,
profilowanym obramieniu (dawne wejscie do
sklepu), wspartym na profilowanych konsol-
kach, ze zwornikiem. Profil tuku oraz zworni-
ka jest ztocony, a plaszczyzna $ciany pokryta
tynkiem barwionym w masie.

Fasada kamienicy pod numerem 9 (ka-
mienica Dlugoszowska), ozdobiona jest de-
koracjg wykonang przez Juliusza i Krystyne
Studnickich w 1954 roku®. Artysci wykonali
polichromie w technice al fresco, o tematyce
animalistyczno-mysliwskiej. Na plaszczyznie
tynku barwionego w masie w kolorze bladego,
zgaszonego rézu pod oknem drugiej kondyg-
nacji pysznig sie¢ festony kwiatowo-owocowe
przewiagzane wstega, podwieszone do konso-
li malowanych na ptaszczyznach pomiedzy
oknami drugiej kondygnacji. Na konsolach
znajduja sie stylizowane ptaki. Profilowane
gzymsy nad oknami wszystkich kondygnacji
ozdobione s3 geometrycznym ornamentem
z pasem nawigzujacym forma do dekoracji
z wolich oczek. Gzyms wienczacy ozdobio-
ny zostal analogicznym wzorem. Powyzej
gzymsow, nad oknami drugiej kondygnacji,
umieszczono medaliony z glowami dzika, zu-
bra i niedzwiedzia w geometrycznych ra-
mach. Powyzej okien kolejnej kondygnacji

7 Inicjaly Stanistawa Baryczki.

8 DOKRUMENTACJA KONSERWATORSKA 1971-1972.

4. Rynek Starego
Miasta 3, stemplowanie
odspojonego
fragmentu polichromii
w trakcie podklejania

i stabilizowania

5. Rynek Starego
Miasta 3, polichromia,
detal, widoczne
zniszczenia oryginalnej
warstwy malarskiej

i rozlegte punktowania



6-7. Rynek Starego
Miasta 5, kamienica
Pod Bazyliszkiem,
medalion z naczétka
okna drugiej
kondygnaciji; detal
sztukatorski pierwotnie
polichromowany,

z czasem warstwy
malarskie ulegty

wymyciu, stan w 2016 r.;

stan po zakonczeniu
prac, 2017 r.

znajdujg si¢ panneaux z przedstawieniami lisa,

kuny, zbika. Plaszczyzny pomiedzy oknami
ostatniej kondygnacji wypelnione sa dwoma
panopliami o tematyce mysliwskiej.

Z kolei elewacja frontowa kamienicy pod
numerem 11 (kamienica Majeranowska) od-
budowana zostala w nawigzaniu do form
istniejacych przed 1944 rokiem. Projekty od-
budowy, jak w przypadku wymienionych
wyzej kamienic tej pierzei rynku, powstaly
w latach 1952-1953 i takze wedtug projektu
Mieczystawa Kuzmy i Jozefa Chodaczka. Pro-
jektanci zachowali klasycystyczne cechy fa-
sady z ok. 1770 roku. Mamy zatem w strefie
cokofowej pierwszej kondygnacji boniowany
parter o nowo zakomponowanych otworach
(do 1944 roku brama przejezdna usytuowa-
na byla po prawej stronie) z symetrycznie
przebitymi, duzymi otworami przeszklonych
witryn sklepowych. Druga i trzecia kondyg-
nacja ujete sa z obu stron pilastrami o pseudo-
glowicach z rozeta i zwisem z zgbkowaniem.
Okna umieszczone zostaly w plycinach, uje-
te opaskami z uszakami; na poszczegélnych
kondygnacjach zwienczone kolejno dekora-
cja sztukatorska z motywami girland, masek
oraz kratki, polichromowang i zlocong. O$
srodkowa na wysokosci pierwszego pigtra

podkreslona jest trojkatnym przyczoétkiem
okna (pierwotnie drzwi balkonowe) i girlanda
nad oknem trzeciego pietra. Dach ma dodana
po wojnie wystawke, flankowang wazami na
postumentach. Elewacja wykonana zostata
w dwoch odcieniach szarego tynku barwio-
nego w masie: ciemniejsza plaszczyzna $cian
i jasniejsze detale.

Narozna kamienica pod numerem 13 (ka-
mienica Pod Lwem) ma dwie elewacje fron-
towe: péinocng - od strony Rynku Starego
Miasta, i zachodnig - od strony Zapiecka.
W narozu kamienicy, na wysokosci pierwsze-
go pietra, znajduje si¢ plaskorzezba wykonana
technikg narzutu, ze zloceniami, przedsta-
wiajaca lwa. Pochodzi z polowy XVIII wie-
ku, jednak byla wielokrotnie restaurowana.
Na elewacji od strony rynku pozostawiono
niewielki fragment przedwojennej polichro-
mii zaprojektowanej i wykonanej przez Zo-
fie Stryjenska. Polichromia, w duzej mierze
zrekonstruowana, wkomponowana zostata
w nowe sgraffito projektu Edmunda Burkego.
Piaskowcowe detale pierwszej kondygnacji
s czesciowo przedwojenne z pozostawiony-
mi $ladami po pociskach. Powierzchnie obu
elewacji frontowych kamienicy, w zakresie
drugiej i trzeciej kondygnacji, udekorowano
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imitacja boniowania z elementami orna-
mentalno-roslinnymi. Dekoracje wykonano
w technice sgraffita kombinowanego z techni-
ka malarska. Pomiedzy pierwsza i drugg osia
drugiej kondygnacji elewacji zachodniej znaj-
duje sie zegar stoneczny z cyferblatem réwniez
w technice sgraffita (projekt Tadeusza Przyp-
kowskiego), z poztacang wskazowka.

Wszystkie prace obejmujgce dekoracje
elewacji frontowych staromiejskich kamie-
nic wykonane zostaly w czasie nieco ponad
dwoch miesiecy. Szybkie tempo odbilo sie
negatywnie na jakosci. Ograniczony czas
uniemozliwial utrzymanie rezimu technolo-
gicznego. Pod presja terminu, plastycy wyko-
nujacy dekoracje wystosowali nawet list do
O6wczesnego ministra kultury, piszac, ze nie
moga bra¢ odpowiedzialnosci za trwalo$¢ wy-
konywanych przez siebie prac w obliczu eks-
tremalnie krétkich terminéw, ktdre zostaty im
narzucone’.

Historyczne technologie
powojennej odbudowy

Elewacje kamienic opisywanych w tym arty-
kule pokrywano tynkiem wapienno-piasko-
wym, dwuwarstwowym. Spodnig warstwe
stanowifa zaprawa wapienno-piaskowa o re-
latywnie wysokiej zawartosci spoiwa wapien-
nego i nizszej zawartosci wypelniacza: piasku
kwarcowego. Warstwe wierzchnia stanowila
zaprawa wapienno-piaskowa barwiona w ma-
sie pigmentami mineralnymi (w badaniach
zidentyfikowano: ochre z6tta FeO(OH) - li-
monit, czerwong Fe203 - hematyt, ochre
czerwong o odcieniu fioletowym Fe203, ochre
brazowg palong, Fe203, biel wapienng, a tak-
ze czern organiczna)". Polichromie zdobiace

Kompozycje sgraffitowe sa zazwyczaj z dwu-

barwnej zaprawy wapiennej, na podkladzie
z zaprawy wapienno-piaskowej. Poszczegolne
dekoracje rdznig si¢ jednak nieznacznie tech-
nikg wykonania. Sgraffita dekoruja fasady ka-
mienic nr 1, 3113.

Marynistyczne sgraffito ostatniej kondyg-
nacji elewacji kamienicy pod numerem 1 wy-
konano na podkladzie z zaprawy wapiennej
z piaskiem rzecznym (zapewne wislanym).
W obnizeniu rysunku (spodnia warstwa bar-
wna sgraffita) uzyta zostala zaprawa wapienna
barwiona w masie na kolor ceglasto czerwony,
we wszystkich wyzszych partiach dekoracji -
zaprawa wapienna o biatawym odcieniu.

Sgraffito fasady kamienicy nr 3 powstalo
w nastepujacy sposob: bezposrednio na licu
ceglanym warstwa jasnoszarej zaprawy mi-
neralnej wapienno-piaskowej, niebarwio-
nej, z gruboziarnistym piaskiem rzecznym
jako wypelniaczem, na niej warstwa tynku
barwionego w masie na kolor brazowo-

elewacje frontowe wybranych kamienic wy- -fioletowy z widocznymi ziarnami czerwieni.

konane zostaly w technice fresku mokrego
(kamienice pod nr. 11 i 3). Ztocenia wyko-
nano ztotem platkowym w technice olejne;j.
—

9 KANIA 2010, S. 44.

10 KARASZKIEWICZ 2016.
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Nastepnie narzucono szary tynk barwiony
w masie i kolejng warstwe tynku barwionego
w masie barwy jasnoszarej. Tynki sgraffita sa
wapienno-piaskowe z niewielkg domieszkg
hydrauliczng cementu lub wapna hydraulicz-
nego i gipsu. Tynk barwiony w masie na kolor

8. Rynek Starego
Miasta 9, kamienica
Dtugoszowska,
polichromie pod
gzymsem wiefczqcym,
odstoniete w trakcie
prac konserwatorskich;
przez lata dekoracja
ukryta byta pod
warstwami farb
wtérnych przemalowan



9. Rynek Starego
Miasta 9, rekonstrukcja
dekoracji malarskiej
gzymsu wienczgcego
wykonana w technice
krzemianowej

brazowy zabarwiono malo homogeniczna
mieszaning pigmentéw zawierajaca m.in. za-
sadowy chromian otowiu, czerwien zelazowas,
czern zelazowa i czern weglowa. Tynki bar-
wione w masie na szaro zawieraja czern mi-
neralng i weglowa. Wypelniaczem tynkow jest
przesiewany piasek o gtadkich krawedziach,
prawdopodobnie pochodzenia rzecznego.
Tynki zawierajg duza ilo§¢ wapiennego spo-
iwa; spoiwo w tynkach barwionych w masie
jest popekane. Powierzchnie rytéw sa wtdrnie
pokryte czarng farbg".

Nieco inaczej wykonano sgraffito na ele-
wacjach kamienicy Pod Lwem (Rynek Stare-
go Miasta 13): bezposrednio na licu ceglanym
znajduje si¢ warstwa jasnoszarej zaprawy
mineralnej z gruboziarnistym wypelniaczem
i dodatkami wegla drzewnego, na niej war-
stwa tynku barwionego w masie na kolor

—
11 ROGAL ET AL. 2015; technologia ustalona na pod-

stawie ogledzin naturalnych odkrywek na obiekcie
oraz w wyniku analizy wynikéw badan konserwa-
torskich przeprowadzonych przez prof. dr. hab.
R. Rogala z zespotem.

ugrowy. W zaprawie widoczne sg ziarna zie-
lonego pigmentu. Rysunek przeznaczony do
wypelnienia innym kolorem ,wybrany” z po-

wierzchni tynku barwionego w masie. Wyko-
nany w ten sposob ryt wypelniono warstwa
barwng w kolorze ochry czerwonej. W trakcie
kolejnych konserwacji ryt malowany farba
krzemianowsa.

Prace pozlotnicze wykonane zostaly ztotem
platkowym w technice olejnej. Z tymi pracami
wigze si¢ nastepujaca anegdota: poczatkowo
prace te mialy by¢ wykonane szlagmentalem,
jako ze kraj byl ,na dorobku” Naczelny archi-
tekt argumentowal, ze ,,domy trzeba budowa¢
i ze nie ma mowy o zlocie” Sprawa wydawa-
fa sie by¢ przesadzona, kiedy odnaleziono
w jednym z budynkéw kule, z jednej strony
nadpalong, ale z drugiej - ztocong. Znalezi-
sko owo stanowilo mocny argument za tym,
aby w pracach poztotniczych uzy¢ zlota, sko-
ro Stare Miasto ma wyglada¢ ,jak dawniej”
Ale dopiero interwencja u ministra Minza
przyniosta skutek i znalazta si¢ odpowiednia
iloé¢ zlota. Chodzilo jednak o zloto ptatkowe;
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budowniczowie dostali wiec od rzagdu samolot
do
wany zostal na platki odpowiedniej grubosci.
Zlotem tym pokryto prawie 62 m* powierzch-
detali na Starym Miescie.

ni

Czechoslowacji, gdzie kruszec przewalco-

Gtéwne przyczyny zniszczen

Z uplywem czasu niszczejace i przeksztalcane

do

raznymi naprawami — czesto prowadzony-

mi systemem gospodarczym lub zwyczajnie

zaniedbane - dekoracje stracily swéj pierwot-

ny

cji
L
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charakter.

Na pogarszajacy sie stan zachowania elewa-
opisywanych budynkoéw skladaly sie:

Bledy technologiczne wynikajace z po$pie-
chu, morderczego tempa pracy narzucone-
go wykonawcom przez KC PZPR.

. Zastosowanie materialéw stabej jakosci,

o niskich parametrach wytrzymalo$cio-
wych; wtérnie uzytych.

Posrednio takze wyjatkowo gorace lato; pa-
nujace wtedy wysokie temperatury z pew-
noscig utrudnialy utrzymanie rezimu
technologicznego w trakcie prowadzonych
prac.

Brak izolacji przeciwwilgociowej: na foto-
grafiach wykonanych zaledwie kilka lat po
odbudowie widoczne s3 rozlegle obszary
zawilgoconego tynku w strefie cokotowe;.
Uzupelnianie ubytkéw tynku zaprawami
roznigcymi sie pod wzgledem wytrzyma-
tosci, wielkosci ziaren wypelniacza, koloru.

6. Uzupelnienia ubytkéw polichromii nietra-
fionymi kolorami, zmiany kolorystyczne
punktowan z poprzednich konserwacji.

7. Wymiana historycznej stolarki okiennej na
PCV lub drewniang bez respektowania ory-
ginalnych podziatéw i kolorystyki.

8. Montaz przypadkowych, rozmieszczonych
chaotycznie, agresywnych w kolorystyce
szyldéw reklamowych i innych czasowych
»dekoracji”

9. Rozmieszczanie luzno zwisajacych przewo-
dow instalacji elektrycznej.

Pomimo przeksztalcen i duzych zniszczen,
stan poszczegolnych elewacji zazwyczaj po-
zwalal na przywrdcenie ich pierwotnego, este-
tycznego ksztaltu. Warunkiem uzyskania tego
efektu byto przeprowadzenie badan konserwa-
torskich w najbardziej podstawowym zakresie:
wykonanie sond stratygraficznych na wszyst-

kich elementach wystroju architektonicznego

10a. Rynek Starego
Miasta 9, detal
dekoracji z wizerunkami
gtéw zwierzecych,
uietych w medaliony; na
zdjeciu — niedzwiedz
przed pracami
konserwatorskimi...

10b. i po pracach
konserwatorskich.
Pozostate wizerunki
zwierzqt przedstawiajq
zubra i dzika

11. Rynek Starego
Miasta 13, kamienica
Pod Lwem, fragment
dekoracji sgraffitowe;,
widoczne zniszczenia,
ingerencije
wczesniejszych
konserwacji i renowacji:
zatarcia

i przemalowania oraz
odksztatcenia tynku,
ubytki i spekania



12. Rynek Starego
Miasta 13, dekoracja
sgraffitowa z motywem
zegara sfonecznego,
elewacja od strony
Zapiecka,

stanw 2013 .

elewacji, analiza zastosowanych materiatéw,
wlasdciwe rozpoznanie probleméw konser-
watorskich i przyczyn zniszczen, a nastgpnie
opracowanie szczegoétowego projektu prac
konserwatorskich, ktorego integralng czescia
jest program prac konserwatorskich. Dla pel-
nego rozpoznania technologii stosowanych
w zabytku wskazane jest wykonanie badan
okreslajacych sklad i proporcje poszczegdl-
nych sktadnikéw materialow, z ktoérych wy-
konana jest dekoracja. Wyniki zaréwno
pozwalaja na rozpoznanie zabytku, jak i ula-
twiajg decyzje w zakresie wyboru wiasciwych
metod i srodkéw konserwatorskich.

Zmiany w obrebie

powojennej dekoracji fasad -
historia wczesniejszych dziatan
konserwatorskich

Znaczny stopienn destrukcji oryginalnych
wypraw tynkarskich wystroju byl jedng
z podstawowych przyczyn wykonania prac
konserwatorskich w latach 7o. i koncu lat
80. XX wieku. Wskazuje na to zakres podej-
mowanych prac. Obejmowal on, poza dzia-
taniami konserwatorskimi przy detalach
kamiennych, polichromiach czy ztoceniach,

wymiane cze$ciowa™ lub catkowita” barwionej
w masie warstwy wierzchniej tynku. Prawie
dwie dekady wcze$niej, w 1972 roku wyko-
nane zostaly kompleksowe prace konserwa-
torsko-pozlotnicze.

I tak, w przypadku elewacji staromiejskiej
kamienicy pod numerem 1", w 1989 roku
wymieniono szlichte barwng w partii parte-
ru i w partii tta. Wykonano prace pozlotnicze
przy kuli wieniczacej zwornik portalu wejscio-
wego, przeprowadzono konserwacj¢ kamie-
nia, sgraffita, roboty kamieniarskie i prace
metaloplastyczne.

Kamienica pod numerem 3. W 1990 roku
Przedsiebiorstwo Panstwowe Pracownie Kon-
serwacji Zabytkéw (PP PKZ) Odzial w War-
szawie przeprowadzily prace konserwatorskie
na elewacji kamienicy Rynek Starego Miasta 3°.
Wymieniono wtedy szlichte barwna w partii
parteru oraz w partii tla.

Kamienica pod numerem 5 - Pod Bazy-
liszkiem (Jeleniowska) odnawiana byla przez
PP PKZ Oddziat w Warszawie i Lublinie w la-
tach 1989-1990. W takcie prac m.in. wymie-
niono szlichte barwng parteru, odnowiono
metaloplastyke i plaskorzezbe w tympanonie.

Jak czytamy w dokumentacji z prac kon-
serwatorskich przeprowadzonych w latach
1971-1972, na elewacji kamienicy pod nume-
rem 9 stan jej zachowania byl fatalny: ,, Tynki
bardzo brudne, zmienione tto w kolorze, farby
wyblaktle, zaprawa czgsciowo zmurszata mie-
dzy oknem 2 i 3 na calej wysokosci kamienicy.
W tych miejscach brak polichromii oraz za-
tozone reperacje z jednego koloru. Na ostat-
nim pietrze malowidlo pod oknem zupelnie
wymyte. Jedna trzecia polichromii zniszczona
wymagajaca rekonstrukeji. Stabe zwigzanie
warstwy tynku z podlozem tworzace duze

—
12 W zakresie pierwszej kondygnacji.

13 Wymieniano warstwe barwna tynku w zakresie ca-
tej elewacji.
14 DRANKOWSKA 1989.

15 RYNEK STAREGO MIASTA 3 1990.
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pecherze. Duzo ubytkéw powstalych na sku-
tek mechanicznych uszkodzen. Poza tym
drobne wykruszenia zaprawy i farby oraz pek-
niecia tynku”.

W trakcie przeprowadzonych prac konser-
watorskich, oprécz niezbednych prac tech-
nicznych, m.in. podklejono pecherze emulsja
polioctanu winylu. Na calej powierzchni po-
stanowiono zalozy¢ cieniutky warstwe szlichty
wapiennej z maczka marmurows. Kolorysty-
ke ustalit Edmund Burke. Wykonano rozlegle
retusze i rekonstrukcje w partiach malowidet.
Zastosowano technike keimowska, a - jak
podkreslono w dokumentacji — farby sprowa-
dzono z Augsburga. Kolejne prace przeprowa-
dzono juz w 1988 roku, w ramach dziatalnosci
PP PKZ Oddzial w Warszawie. W ich ramach
tuszczace sie partie polichromii podklejono
2-procentowym roztworem Paraloidu B-72
(nie wymieniono nazwy zastosowanego roz-
puszczalnika). Usunig¢to zmienione kolory-
stycznie (?) punktowania, wykonano zastrzyki
z polioctanu winylu, zrekonstruowano znisz-
czony w trakcie zakladania nowych rynien (!)
gorny fryz. Zastosowano technike krzemiano-
wa. Na pozostalej powierzchni rekonstrukeje
i punktowania wykonano przy uzyciu suchych
pigmentéw i Primalu.

W 1988 roku PP PKZ Odzialy w Warszawie
i Lublinie przeprowadzily prace konserwa-
torskie na elewacji kamienicy Rynek Starego
Miasta 11, Tu wymieniono tynk barwiony
w masie na szlichte barwng. Wykonano pra-
ce pozlotnicze, przeprowadzono konserwacje
kamienia, roboty kamieniarskie, prace meta-
loplastyczne, roboty stolarskie i blacharskie.

W 1972 roku konserwatorzy dzialajacy
w ramach Pracowni Konserwacji Sztuki Zdob-
niczej PP PKZ przeprowadzili konserwacje
i rekonstrukcje zlocen na kamienicach Ryn-
ku Starego Miasta po stronie Zakrzewskie-
go". Prace obejmowaly konserwacje zlocen
EORKOWSKI 1990.

17 ZAUFAL 1972.
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w istniejagcym zakresie. Ztocenia wykonane
zostaly na nowo na podkifadzie z trzykrot-
nie polozonego lakieru olejnego, w technice
olejnej.

Wspoétczesna problematyka
konserwatorska

Po prawie 25 latach od ostatnich udokumento-
wanych dzialan konserwatorskich stan zacho-
wania poszczegélnych elewacji byt juz bardzo
zly. Dzialania wspélnoty mieszkaniowej za-
owocowaly pozyskaniem $rodkéw na prace
projektowe i konserwatorsko-budowlane.
W ciagu kolejnych pieciu lat, poczawszy od
2013 roku, przygotowane zostaly projekty prac
konserwatorsko-budowlanych dla wszystkich
elewacjach rynku staromiejskiego po stronie
Zakrzewskiego. Nastepnie projekty zostaly
zrealizowane.

Jako wykonawca i kierownik zespotu kon-
serwatorskiego, wspolautorka projektow kon-
serwatorskich oraz badan poprzedzajacych
projektowanie, mialam niecodzienng okazje
uczestniczy¢ w calym procesie konserwator-
skim dotyczagcym wystroju architektonicznego
wszystkich elewacji po stronie Zakrzewskiego
warszawskiego rynku staromiejskiego®.

18 Projekty remontéw przygotowala pracownia ar-
chitektoniczna Studio DECCO Ryszard Szczesny
i Pracownia Badan i Konserwacji Zabytkéw WAN-
DARTE Wanda Zawistowska.

19 W ramach prowadzonej pracowni
torskiej autorka wspoltworzyla (we wspdlpracy
z Biurem Projektowym - Studio DECCO Ryszard

konserwa-

Szczesny) projekty budowlano-konserwatorskie
w zakresie prac konserwatorskich dotyczacych de-
taluarchitektonicznego omawianych elewacji, wraz
z dr Marig Lulkiewicz prowadzita badania pierwot-
nej kolorystyki, byta tez kierownikiem prac konser-
watorskich zespotu realizujacego powyzsze prace
konserwatorskie. Zespét konserwatorski tworzyli
dyplomowani konserwatorzy dziet sztuki: dr Maria
Lulkiewicz, Waldemar Waszkiewicz, Anna Smyk
i Pawetl Sadecki oraz artysci plastycy: Katarzyna
Gorczyca, Katarzyna Szatanek, technik renowator
Maksymilian Waszkiewicz. Wykonawcg wszyst-
kich prac budowlanych byla firma M-PROJEKT,
a kierownikiem budowy Marcin Chrzanowski.



13. Rynek Starego
Miasta 13, fragment
zachowanej polichromii
Zofii Stryjeniskiej
21928,
przedstawiajqcej
kobiety niosqce dzbany,
z widocznymi
przemalowaniami i ich
wplywem na zmiane
estetyki oryginatu

14. Rynek Starego
Miasta 13, fragment
ptaskorzezby z elewacji
kamienicy Pod Lwem,
widoczne relikty
wczeéniejszych,
przedwojennych
dekoracji malarskich

Siedem realizacji konserwatorskich stanowi

w mojej ocenie podstawe do przeprowadze-
nia pewnego rodzaju podsumowania. Regula
bylo, ze stan zachowania wystroju architekto-
nicznego w przypadku wszystkich realizacji
okazywal si¢ znacznie gorszy niz byto to moz-
liwe do okreslenia na etapie przygotowywania
projektu.

Kamienice liczg zaledwie 65 lat, a mimo to
zaskakiwaly fatalnym stanem zachowania wy-
stroju fasad. Zaskoczeniem byl takze ogrom-
ny zakres rekonstrukeji i retuszy wykonanych
w trakcie wczesniejszych prac konserwator-
skich w obrebie wszystkich konserwowanych
polichromii oraz to, ze na przewazajacej

powierzchni elewacji tynk barwiony w masie
nie byt oryginalny, a pochodzil z pézniejszych
remontoéw. Swiadomo$¢ istnienia tak duzych
ingerencji czesto wyzwala che¢ krytyki zasad-
nosci takich dziatan. Jednak doglebne roz-
poznanie tematu jest dobrym antidotum na
krytykanctwo. Za niemal kazdg decyzje od-
powiada grupa ludzi przygotowanych do tego
zadania - informacja o duzych ingerencjach
powinna by¢ traktowana zatem jako sygnat,
jak skomplikowany bywa proces konserwacji.
Praktyka pokazuje, ze za rozlegtymi ingeren-
cjami najczesciej stoja trudne decyzje i kom-
promisy. Dokumentacje wcze$niejszych prac
wskazywaly na duzy zakres uszkodzen i wy-
konanych w ich konsekwencji rekonstrukcji.
Oryginalne warstwy malarskie zachowane
byty wlasciwie w ilosciach szczatkowych. Po-
dobnie bylo w przypadku barwnych sgraffi-
tow: duze powierzchnie wtornych uzupetnien,
ukrytych pod gruba warstwa kurzu i zanie-
czyszczen atmosferycznych, czgsto takze po-
krytych wtérnie farbg, na pierwszy rzut oka
sprawialy wrazenie oryginatu. Réwniez tynki
czg$ciowo wymienione byty na nowe.

Majac na uwadze stan zachowania obiek-
tow, ich charakter, czas powstania, a takze
technologie, w ktorych powstaty, nalezalo roz-
wazy¢ zagadnienie, czy - a jesli tak, to w jakim
zakresie stosowa¢ wspolczesne technologie
budowlane w tych pracach. Nowoczesne tech-
nologie s3 bowiem rozwigzaniami bardzo
wygodnymi, wlasciwie stosowane najczesciej
gwarantuja wysoka, dtugoletnia trwalos¢ wy-
konywanych prac. Sg to gotowe, fatwe w apli-
kacji systemy. Jednak nowoczesne rozwigzania,
znakomicie sprawdzajace si¢ w budownictwie,
nie zawsze moga zastapi¢ tradycyjne techno-
logie, a stosowane, czesto pozwalajg osiggnaé
efekt jedynie ,,zblizony do oryginalnego”

W zapisach projektéw budowlano-konser-
watorskich przyjeto zasade, ze roboty tynkar-
skie wykonywane beda z uzyciem gotowych
mieszanek fabrycznych tynkéw renomowa-
nych firm produkujacych materialy specjalnie
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dla konserwacji zabytkow architektury. Prze-
znaczone do napraw i uzupelnien, charak-
teryzuja sie zwiekszong przyczepnoscia do
podloza i plastycznosécia. Gotowe mieszanki
zapraw sg takze bardzo wygodne w aplikacji.
Powtarzalno$¢ receptury gwarantuje zacho-
wanie tych samych parametréw. Na etapie
projektowania trudno bylo jednak przewi-
dzie¢, jak wielkim problemem okaze si¢ uzy-
skanie gotowych tynkéw barwionych w masie
we wlasciwej kolorystyce. Przygotowanie
mieszanek odpowiedniej barwy okazato sie
bardzo duzym wyzwaniem dla dostawcow.
W paletach gotowych produktéw trudno
takze bylo znalez¢ odpowiedniki barwne za-
praw historycznych. Bogactwo chemiczne
palet barwnych farb i tynkéw elewacyjnych
tylko utrudnialo wtasciwy wybor. Wcho-
dzace w sklady tych palet kolory pozostawa-
ty w sprzecznosci z barwami historycznych
tynkéw. Nawet palety tzw. historyczne nie
uwzglednialy faktu, Ze inaczej kolorowane
byly np. kamienice hanzeatyckiej péino-
cy, a inaczej elewacje siedemnastowiecznej
Warszawy, odwotujgce sie do tradycji wto-
skiej. Rozwigzaniem, ktore niekiedy dawato
dobre rezultaty, bylo mieszanie dwdch lub
trzech koloréw gotowych mieszanek tynkow
w réznych proporcjach lub uzupelnianie ko-
loru dodatkiem mineralnego pigmentu. Ta-
kie rozwiazanie przyjeto np. dla odtworzenia
barwnych tynkéw kamienicy cyrulika Juchta.
W czasie powojennej odbudowy zastosowa-
no tam cztery rozne kolory tynkéw. Gotowe
produkty nie oferowaly tych koloréw, dlatego
konieczne bylo dobarwienie ich na miejscu.
Dziatania te wymagaly jednak wielu prob,
a przez to dodatkowego czasu. Czesto jednak
tego czasu nie bylo z uwagi na ramy postepo-
wania administracyjnego i terminy narzucone
w zwigzku z przyznanymi dotacjami; dodat-
kowy czas realizacji generowat takze dodatko-
we koszty wynikajace np. z tak podstawowej
okolicznosci, jak konieczno$¢ zajecia chodni-
ka pod rusztowanie na czas trwania prac. Na
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elewacji kamienicy Pod Lwem uzyte barwne
tynki réwniez mieszane byly w mieszalni na
podstawie dostarczonych probek. Wykonano
kilkanascie prob. Zaprawy, ktérych sktadni-
ki rozdrabniane i mieszane sg wspotczesnie,
maszynowo, dajg inny efekt niz wykonywane
prawie 7o lat wczesniej. W tynkach z czasow
odbudowy drobinki pigmentéw byly wyraz-
nie widoczne w obserwacji makroskopowej;
efekt barwny ogladanego tynku z poziomu
chodnika byt wypadkows tych skladnikow.
Zaprawy wspolczesne, doskonale jednorodne,
ogladane z bliska, stanowig jednolita barwnie
mase. Doswiadczenie kamienicy Pod Lwem
pokazato, ze jesli kolor tynku wspdltczesnego
bedzie dobrany w ogladzie makroskopowym
- na rusztowaniu - do tynku oryginalnego, to
z perspektywy chodnika kolory bedg rézne.
I odwrotnie: jesli barwa dobarwianego tyn-
ku z poziomu chodnika bedzie wydawa¢ sie
odpowiednia, to z bliska barwy tynkéw beda
nieco inne. Odbylo sie kilkanascie komisji
konserwatorskich z udzialem przedstawicie-
li BSKZ i wykonawcéw prac oraz inwestora
zanim kolory zostaly ostatecznie wybrane
i zaakceptowane.

Farby, w ktorych sktadzie wystepuje biel
cynkowa i tytanowa nie dajg mozliwosci
uzyskania efektu estetycznego bieli wapien-
nej. I cho¢ przedstawiciele firm byli otwarci
na specyficzne potrzeby zabytkowego obiek-
tu, to jednak przygotowywanie mieszanek
o wlasciwej kolorystyce trwalo bardzo dlugo.
To z kolei niekorzystnie odbijato si¢ na har-
monogramie prac, wydtuzalo czas realizacji
inwestycji, generowalo nieprzewidziane prze-
stoje 1 dodatkowe koszty. Poza tym dostawcy
gotowych produktéow chetniej angazujag sie
w takie poszukiwania, co jest zupelnie zro-
zumiale, kiedy zamoéwienie nie jest jednost-
kowe, a liczone na palety produktu. Fasady
kamienic staromiejskich rzadko maja takie
powierzchnie.

W poszukiwaniu najskuteczniejszego
rozwigzania problemu uzyskania wlasciwe;j



15-16. Rynek Starego
Miasta 13, polichromie
Stryjenskiej po
zakonczeniu prac

kolorystyki tynkéw barwionych w masie po-

dejmowane byly proby pokrycia tynku war-
stwa barwnego laserunku. Tynki barwione
w masie z definicji nie sg przeznaczone do
pokrywania dodatkowymi powlokami ma-
larskimi (malowania). Naktadana farba moze
zmieni¢ charakter struktury tynku. Maszyno-
wo przygotowane mieszanki charakteryzuja
sie doskonalym rozdrobnieniem i wymiesza-
niem skladnikéw. Z kolei wyprawy tynkarskie
wykonane przed niemal 70 laty, w warunkach
powojennego niedostatku, przygotowywane
byly na miare 6éwczesnych mozliwosci i do-
stepnosci materialow i technologii. Dostep-
ne wtedy pigmenty nie byty tak znakomicie
rozdrobnione jak obecnie. Wspdlczesne
fabrycznie przygotowane zaprawy, o znacz-
nym stopniu rozdrobnienia i homogeniczno-
$ci, nie odwzorowuja w pelni efektu tynkow
dawnych przygotowywanych w duzej mie-
rze recznie. Pokrycie elewacji laserunkowa
warstwa barwng jest jednak czasem jedyna
droga uzyskania efektu kolorystycznego bli-
skiego oryginalnemu i mimo ze technologicz-
nie jest to rozwigzanie odmienne, a przez to

konserwatorsko niedoskonale, to przy umie-
jetnym stosowaniu pozwala uzyskaé pozadany
kolor i zachowa¢ fakture charakterystyczna
dla tynku barwnego.

Proby uzyskania efektu historycznej wy-
prawy poprzez mniej staranne zatarcie wspot-
czesnego tynku przypominaja nieporadne
dzialania poczatkujacego tynkarza. Wykona-
ny w ten sposob tynk nie odpowiada estetyce
tynkéw historycznych, tworzac mylny i za-
talszowany obraz ,dawnosci”. Dobrze zacho-
wane z punktu widzenia konserwatorskiego
budowle, jezeli nosza cechy typowe dla czasu
swojego powstania, sa rozpoznawalne i cha-
rakterystyczne dla kodu przeszloéci. Jednak
kazda zmiana polegajaca na niewlasciwej
przebudowie, wymianie elementéw i deta-
li czy tez ich redukcji w trakcie remontow
i przebuddw, zaciera walory dawnej archi-
tektury, podobnie jak zmiana faktur — nawet
w gladziach i sposobie opracowania tynkow
czy kolorystyki*. Kamienice staromiejskie po-
wstaly po II wojnie §wiatowej, we wczesnych

—
20 ZELBROMSKI 2007, S. 77.

57



latach piecdziesigtych. Budynki wznoszono
w okreslonej wytycznymi KC PZPR formie,
stylistyce i charakterze - jako dzielnica miesz-
kaniowa. Tynki na elewacjach staromiejskich
byly wykonane zgodnie z obowigzujacymi
w latach 50. normami; nie odwolywano sie¢
do - czesto przeciez niezachowanych — daw-
nych wzorcéw, a tworzono nows jakos¢. Jesli
zachowaly si¢ widoczne réznice w zatarciu
powojennych tynkéw staromiejskich kamie-
nic (trzeba pamieta¢, ze sklad tych tynkow
jest bardzo zblizony), to nalezy to przypisywaé
raczej przypadkowi, np. ré6znym umiejetnos-
ciom tynkarzy, niz celowemu dzialaniu. Ta
jako$¢ pochodzaca z polowy XX wieku jest
teraz otoczona ochrong konserwatorskg, dla-
tego jako zasade przyjete zostalo wykonanie
tynkow gladkich.

Zabieg hydrofobizacji jest jednym ze
wspolczes$nie stosowanych sposobdw ochro-
ny powierzchni elewacji przed szkodliwy-
mi skutkami dzialania wody opadowej. Aby
byt on bezpieczny dla zabytku, musi zosta¢
spetniony podstawowy warunek, jakim jest
zapewnienie skutecznej hydroizolacji hydro-
fobizowanym powierzchniom czy elementom.
Pozostawienie obiektu bez takiego zabezpie-
czenia i pokrycie go warstwami o charakterze
hydrofobowym bedzie powodowa¢ zniszcze-
nia postepujace w czasie. Hydroizolacja fun-
damentow pierzei Zakrzewskiego wykonana
byta w trakcie zmiany nawierzchni chodnika
sasiadujacego z elewacja, na krétko przed roz-
poczeciem prac konserwatorskich.

Jak wspomniano wcze$niej, do budowy
kamienic staromiejskich stosowano czesto
materialy rozbiérkowe. Uzyte wtdrnie, nie
byly najwyzszej jako$ci. Polgczenia starego
watku ceglanego zachowanych muréw z no-
wymi ceglami czesto nie byly wystarczajaco
wzmocnione. Taki watek bywa niestabilny,
a powierzchnie cegiel rozbiérkowych maja
niejednokrotnie obnizong przyczepno$¢. Tyn-
ki ktadzione na ,cerowanych” watkach cze-
sto w niedlugim czasie pokrywajg sie siatkg
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spekan. Potrzeba zapewnienia trwalosci dzia-
taniom budowlano-konserwatorskim kaze
szuka¢ rozwigzan pozwalajacych je zachowaé
w czasie. Dlatego zrozumiale sg proby stoso-
wania rozwigzan sprawdzonych w budow-
nictwie, np. siatek podtynkowych. Autorka
tekstu jest zdania, ze decyzje o stosowaniu no-
woczesnych technologii budowlanych w kon-
serwacji zabytkéw powinny by¢ podejmowane
z duzg rozwagg. Konieczne jest uwzglednianie
rodzaju i charakteru zabytku, a takze udziele-
nie odpowiedzi na pytanie, jaka warto$¢ swym
dzialaniem zamierzamy zachowaé w czasie:
historyczng technologie czy efekt estetyczny,
a moze obie razem.

O charakterze poszczegdlnych elewaciji sta-
nowi ich oryginalny wystrdj architektonicz-
ny. Poza kompozycjami w technice sgraffita
na elewacjach znajdziemy takze polichromie.
Wystepuja one na elewacji kamienic Rynek
Starego Miasta 9 i 3 (powojenne) oraz na ka-
mienicy pod numerem 13, gdzie zachowano
niewielki fragment przedwojennej dekora-
cji zaprojektowanej i wykonanej przez Zofig
Stryjenska.

17-18. Rynek Starego
Miasta 13, elewacja
od strony rynku, widok
przed rozpoczeciem
prac; widok po
zakonczeniu prac
konserwatorskich

i budowlanych



Wszystkie polichromie wystepujace na ele-

wacjach odbudowanych kamienic po stronie
Zakrzewskiego opracowano w technice al
fresco. Dekoracje wykonane w bardzo odpor-
nej technice malarskiej po zaledwie 30 latach
wymagaly dziatan konserwatorskich. Znaczne
zniszczenia, ktore powstaly w tak krotkim cza-
sie, zdaja sie potwierdzac tezg, ze ogromny po-
$piech w trakcie realizacji odbudowy bardzo
negatywnie odbil si¢ na trwatosci dekoracji.

Z kolei polichromie autorstwa Zofii Stry-
jenskiej wykonane zostaly przez artystke
w technice Keima. Spoiwo - plynny krzemian
potasowy i nieorganiczne pigmenty - gwa-
rantowaly odporno$¢ na dziatanie czynnikéw
atmosferycznych i trwalo$¢. Podstawa techni-
ki silikatowej jest trwale powigzanie wskutek
reakcji chemicznej spoiwa (szkla wodnego)
z podlozem mineralnym oraz innymi sklad-
nikami farby, np. wypelniaczami. Powstaje
w ten sposob twarde, odporne polaczenie
farby z no$nikiem powloki. Pigmenty nie-
organiczne nie zmieniajg swojej barwy pod
wplywem dzialania promieni UV, a uzyte spo-
iwo krzemianowe wykazuje znakomita odpor-
no$¢ na dziatanie promieni UV i czynnikéow
atmosferycznych.

W tej technice wykonana zostata wiekszo$¢
uzupelnien i retuszy w trakcie poprzednich
prac. Z tego wzgledu, jak réwniez z uwagi na
trwalo$¢ tej techniki, zastosowano ja rowniez
w trakcie omawianych prac konserwatorskich.

Sprawdzily si¢ po raz kolejny materiaty sto-
sowane w konserwacji kamienia: preparaty
do wzmacniania, gotowe mieszanki zapraw
na bazie spoiw mineralnych do uzupelniania
ubytkéw w kamieniach naturalnych, farby
silikatowe uzyte do scalenia kolorystycznego
w obrebie wykonanych uzupelnien, preparat
do hydrofobizacji kamienia w formie pasty.

Podsumowanie

W 1980 roku warszawskie Stare Miasto wpi-
sane zostalo na Liste $wiatowego dziedzictwa
UNESCO. W uzasadnieniu decyzji wskazywa-
no, ze nie chodzi o dobro kultury dziedzictwa
narodowego rozumianego jako autentycz-
na substancja zabytku, ale o dobro kultury
wspolczesnych czaséw. Na liste chronionego
dziedzictwa $wiatowego wpisane zostalo za-
tem nie historyczne zalozenie miejskie, ale
jego powojenna rekonstrukcja. U podstaw tej
bezprecedensowej decyzji znalazt sie nie tyl-
ko sposob odbudowy, lecz réwniez okolicz-
no$ci zniszczenia. Oba aspekty dostarczyly
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argumentow zaréwno konserwatorskich, jak

i, a moze przede wszystkim, natury moralne;.
Wspolczesnie Stare Miasto w Warszawie jest
postrzegane jako niekwestionowane dobro
naszej kultury, pomnik historii pokryty paty-
ng, ktéra niewprawne oko patrzacego nierzad-
ko bierze za kilkusetletnie nawarstwienie.
Warszawska Staréwka jest tez miejscem,
w ktérym tworczo zrealizowano powojenne
potrzeby i plany ideologiczne rzadzacych sfor-
mutowane na podstawie zarysu historycznego.
Jest tez niewatpliwie czytelnym dokumentem
tego, jaki wplyw miala powojenna polityka
na owczesng architekture Warszawy. Wcigz
pytaniem otwartym pozostaje, jak traktowac
ten rodzaj zabytku, jaki zakres ingerencji kon-
serwatorskiej jest dopuszczalny w przypadku
obiektu wpisanego na Liste UNESCO, gdy
w trakcie prowadzonych prac konserwator-
skich odkryte zostang relikty wczesniejszych
aranzacji. Jak je traktowac? Odslaniac ze $wia-
domoscig, ze takie dzialanie wplynie na cha-
rakter zalozenia i naruszy spojng powojenna
koncepcje odbudowy? Czy moze badac, a na-
stepnie przywraca¢ zabytek do stanu sprzed
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odkrycia? Prace na obszarze warszawskiej
Starowki prowadzone sg od kilku lat. Sadze, ze
na podstawie uzyskanych juz informacji war-
to podjac probe wyznaczenia ram dla dziatan
konserwatorskich dla tego obszaru. Wierzg,
ze wypracowane metody pracy ujete w swego
rodzaj kodeks pozwolilyby zachowa¢ charak-
ter zalozenia jako calo$ci. Brak wytycznych
w zakresie postepowania konserwatorskiego
dla calego zatozenia Starego Miasta w Warsza-
wie niesie, moim zdaniem, niebezpieczenstwo
nadmiernej interpretacji i autorskich decyzji,
czyli duzej dowolnos$ci w estetycznym opra-
cowaniu konserwowanych powierzchni (np.
faktur tynkow).

Na koniec chce podkresli¢, ze przywracanie
elewacjom Starego Miasta wygladu mozliwie
zblizonego do uzyskanego w wyniku powo-
jennej odbudowy poprzedzone szczegétows,
wieloplaszczyznowa analiza obiektéw stano-
wilo wyzwanie konserwatorskie i wymagato
od nas, wykonawcéw tych prac, takiego sa-
mego zaangazowania w proces konserwator-
sko-budowlany, jak konserwacja obiektow
o dluzszej historii.

19. Rynek Starego
Miasta, pierzeja po
stronie Zakrzewskiego.
Poczqwszy od drugiej
kamienicy po lewej
stronie: nr 1, kamienica
Walbachowska; nr 3,
kamienica Juchtowska
(cyrulika Juchta); nr 5,
kamienica Pod
Bazyliszkiem; nr 7,
kamienica Ztocista;

nr 9, kamienica
Dtugoszowska; nr 11,
kamienica
Majeranowska; nr 13,
kamienica Pod Lwem
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Revitaart

Wyzwania konserwatorskie
przy pracach na elewacjach kamienic
Starego Miasta w Warszawie

bszar Starego Miasta w Warszawie jest

symbolem podniesienia si¢ narodu
z ruin i powojennych zgliszczy. Cala Pol-
ska zaangazowana byla w ide¢ odbudowania
warszawskiego Starego Miasta. Kazde dziecko
uczeszczajace w latach 50. do szkoty zbiera-
fo na ,cegietke”, ktéra miata przystuzy¢ sie
dzielu odbudowy staromiejskich kosciotow
i kamienic. Wszyscy Polacy posérednio lub
bezposrednio przyczynili sie do przywrdcenia
Warszawie jej najstarszego pomnika. Waz-
nymi uczestnikami procesu odbudowy byli
profesorowie warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych, ktérzy projektowali, a nastgpnie
wraz ze swoimi studentami pracowali przy
wystrojach elewacji. Nierzadko ich aranzacje
byty bardzo bogate, sktadajace si¢ z laczonych
technik polichromii i sgraffitow. Bogate wzo-
ry na elewacjach, wykonane w tynkach, na-
wigzywaly do historii miejsca lub mieszkanca
danej kamienicy. Ciekawe bylo wielobarwne
malarstwo historyzujace lub tez w stylistyce
lat, w ktorej powstalo, czyli lat 50., 60. i 70.
XX wieku. Cale trakty ulic staromiejskich,
kamienice i ich wystrdj stanowg historyczne
i duchowe dziedzictwo, ktére nalezy chronic,
aby jak najdluzej w oryginalnej formie mogto

by¢ prezentowane kolejnym pokoleniom. Ta
wazna rola nalezy glownie do konserwatoréw,
ktérzy tworza programy konserwatorskie, do-
bieraja techniki i technologie, opracowujg me-
todyke postepowania przy danym obiekcie.
Jako firma zrealizowali$my jedenascie pro-
jektow budowlano-konserwatorskich na ob-
szarze Starego Miasta w Warszawie, w tym
szes¢ projektéw konserwacji sgraffito oraz
pseudosgraffito, dwa projekty elewacji deko-
rowanych technika mieszang (gdzie sgraffito
taczy si¢ z polichromia), dwa projekty kon-
serwacji pierzei oraz konserwacje elewacji
gladkich. Konserwowali$my trzy rodzaje de-
koracji sgraffito o réznym stopniu zniszczenia,
floralne i figuratywne malarstwo z wtornymi
przemalowaniami, a takze zdegradowane
powierzchnie tynkéw barwionych w masie.
Kazdy z obiektow wymagal indywidualnego
podejscia i opracowania technologii odpo-
wiedniej do stanu zachowania. Wszystkie
elewacje przed przystapieniem do realizacji
zostaly dokfadnie przebadane pod wzgledem
uzytych materialow, stopnia zniszczenia czy
nawarstwien historycznych. Cze$¢ wystrojow
powstalych w latach 50. XX wieku nosila juz
$lady zniszczen powstalych w latach yo., gdy
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przeprowadzano pierwsze konserwacje tych
kamienic. Niektore z uzytych woéwczas ma-
terialow z biegiem czasu negatywnie wply-
nely na stabilnos$¢ i estetyke fasad. Podczas
badan wazne bylo, aby rozrézni¢ wszystkie
chronologiczne etapy nawarstwien, okresli¢
technike wykonania powierzchni dekoro-
wanych badz plaskich, stwierdzi¢, w jakim
stopniu mozna zachowa¢ zastala dekoracje,
a nastepnie dobra¢ odpowiednig technologie
konserwacji i rekonstrukcji. Badania umoz-
liwily stworzenie szczegdtowych programoéow
prac konserwatorskich dla kazdego obiektu.
Zawieraja one: mapy zniszczen, okreslajace
rodzaje uszkodzen i ich obszar, wyniki badan
laboratoryjnych méwiace o rodzaju uzytych
materiatow, takich jak skltad tynku, rodzaju
zastosowanych pigmentow, badania straty-
graficzne wskazujgce najstarsza w chronologii
warstw kolorystyke elewacji, badania wilgot-
nosciowe, okreslajace stan zawilgocenia muru
na calej jego powierzchni, i w koncu opis
problematyki uszkodzen obiektu i metode po-
stepowania z jego poszczegdlnymi elementa-
mi. Kazdy program zawiera réwniez projekty
kolorystyczne kamienicy, dzigki czemu jeste-
$my w stanie sobie wyobrazi¢, jak bedzie wy-
gladat obiekt po zakoniczeniu prac.

Etap przystapienia do prac i tym samym
mozliwo$¢ dokladnej wizji obiektu z poziomu
rusztowania moze dostarczy¢ nowych faktow
o stanie zachowania elewacji. Zmienia si¢ np.
obszar wcze$niej przewidziany do konserwacji,
a zwigksza pole do rekonstrukcji badz odwrot-
nie. Zadaniem konserwatora jest oceni¢, czy
istnieje szansa na zachowanie jak najwiekszej
ilosci tkanki pierwotnej i w jakim stopniu jest
to mozliwe, a takze okreslenie warto$ci deko-
racji i tym samym dopasowania odpowiedniej
metodyki postepowania do danej powierzchni.
Konserwator musi réwniez opracowaé tech-
nologie, ktéra umozliwi nadanie wszystkich
wlasciwosci technicznych wymaganych na da-
nej powierzchni, przy jednoczesnym zachowa-
niu jej waloréw estetycznych.
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Stare Miasto w Warszawie, ktore mieni

sie mnostwem koloréw, sklada sie glownie
z kamienic pokrytych tynkami barwionymi
w masie. Stanowig one powierzchnie plaskie,
ale réwniez wielowarstwowe, réznobarwne
dekoracje sgraffito. Tynki takie uzyskiwano
poprzez zmieszanie mieszanki tynku trady-
cyjnego, piaskowo-wapiennego z pigmentami.
Aby uzyska¢ gleboki kolor powierzchni, doda-
wano bardzo duze ilo$ci barwnika. Ten z uply-
wem czasu negatywnie wplywal na stabilnos¢
struktury materiatu, powodujgc jego stopnio-
we wietrzenie i osypywanie sie. Brak stabilno-
$ci strukturalnej tynkéw to obok probleméw
wilgoci podcigganej kapilarnie, wynikajacej
z braku izolacji, zasolenia muréw i wandali-
zmu, jeden z gléwnych probleméw, z jakim
mierzg si¢ konserwatorzy na elewacjach staro-
miejskich. W przypadku zdegradowanych po-
wierzchni plaskich, na ktérych nie wystepuje
dekoracja malarska czy sztukatorska, jedno-
glo$nie podejmuje sie decyzje, ze techniczne
aspekty stanowiace o wytrzymalosci struktury
sg istotniejsze niz proba zachowania zastalej
tkanki pierwotnej. Stosuje si¢ wtedy pelna
rekonstrukcje z wykorzystaniem wspdlczes-
nych materialéw o ulepszonych parametrach
technicznych, odtwarzajac jednocze$nie hi-
storyczng kolorystyke i fakture. Kiedy jednak
mamy do czynienia z rysunkiem sgraffito czy

1. Elewacja frontowa
kamienicy przy

ul. Wagski Dunaij 3,
Piwna 51/53

w Warszawie, przed
rozpoczeciem prac
konserwatorskich,
2015. Wszystkie fot.
M. Zawadzki,

D. Btenska



2. Elewacja kamienicy
przy ul. Wagski Dunaj 3,
widok po konserwacii,

2016

plycing malarska, wazy sie poszczegdlne frag-

menty z podzialem na kryteria artystyczne,
obszar, powtarzalno$¢ wzoru oraz stopien de-
gradacji. I tak np. wzdr powtarzalny, a w zlym
stanie poddaje sie¢ rekonstrukcji, a w przy-
padku przedstawien niepowtarzajacych sie,
a tym samym bardziej wartosciowych, nawet
zle zachowanych, podejmuje si¢ probe kon-
serwacji. Wazne jest, aby prawidlowo oceni¢
mozliwosci przywrdcenia poprawnych para-
metrow technicznych. Dziatania konserwato-
ra nie moga skupiac si¢ jedynie na estetyzacji.
Obiekt po zakonczonej konserwacji, uzytko-
wany prawidlowo, ma przetrwac jak najdiuzej
W nienagannym stanie.

Przechodzac przez warszawskie Stare
Miasto, dostrzec mozna coraz wigcej odre-
staurowanych zabytkéw, chociazby przy uli-
cach Piwnej, Piekarskiej, Szerokim i Waskim

Dunaju, Krzywym Kole czy na Rynku Starego
Miasta.

Dzialania na obszarze Starego Miasta
w Warszawie rozpoczeliSmy od remontu
konserwatorsko-budowlanego kamienicy pod
adresem Waski Dunaj 3, Piwna 51/53. Sg to ka-
mienice mieszkalne wpisane do rejestru zabyt-
kow Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow
1 lipca 1965 roku'. Podczas II wojny $wiatowej
ulegly powaznym uszkodzeniom, odbudo-
wane w latach 50., otrzymaly nowy wystroj
projektu Edmunda Burkego. Wystro6j bogaty
w dekoracje sgraffito o geometrycznych i flo-
ralnych wzorach polaczony jest z motywami
malarskimi. Malarstwo figuratywne przed-
stawiajace scenki rodzajowe oraz postaci

1 Zob. dokumentacja Biura Stotecznego Konserwa-
tora Zabytkow.
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przekupek nawigzuja do przedwojennego
targowiska odbywajacego sie na placu Szero-
kiego Dunaju. Sgraffito wykonano w dwoch
warstwach, dwubarwne o podtozu w kolorze

ciemnego grafitu i warstwie wierzchniej spoj-
nej z kolorystyka calosci elewacji, to jest ciem-
nego ugru. Malarstwo o bogatej kolorystyce
wykonane jest na bazie pigmentéw natural-
nych® Elewacja od lat 50. zdazyla przejs¢ juz
dwa remonty konserwatorskie, w roku 1972
i 1989. Podczas gruntownych prac konserwa-
torskich prowadzonych w pazdzierniku 1972
roku przez Przedsiebiorstwo Panstwowe Pra-
cownie Konserwacji Zabytkéw poddano kon-
serwacji zaréwno polichromie, jak i dekoracje
sgraffitowe. Oczyszczono calg elewacje, spra-
sowano pecherze i odspojenia tynkéw przez
wykonanie zastrzykéw z emulsji wodnej po-
lioctanu winylu. Usunig¢to zmurszale tynki po
uprzednim wykonaniu kalki z zachowanych
fragmentéw. Wykonano projekt zniszczonych
fragmentow, ktdry przeniesiono technika
przeprochy do rekonstrukeji malowidel. Pig-
mentami wypunktowano zniszczone partie
polichromii, stosujac jako spoiwo emulsje
wodna polioctanu winylu. Rysunek sgraffita
wykonano w technice przepréchy®. Podczas
kolejnych prac konserwatorskich przeprowa-
dzonych w roku 1989 wykonano w 50% rekon-
strukcje opasek okiennych kamienic od strony
Waskiego Dunaju. Usunigto duze partie tynku
EOGAL 2014.

3 BIEGANSKI ET AL. 1956.
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3-4. Dekoracja
sgraffito przed i po
wykonaniu prac
konserwatorskich

wraz z dekoracjg sgraffita ze strefy cokolowe;j.
Oczyszczono cala powierzchnie tynku z osy-
pujacych sie pozostatosci i tuszczacej si¢ farby
klejowej. Powierzchnie malowidel $ciennych
oczyszczono pedzlami malarskimi. Wzmoc-
nienie ostabionej struktury tynku przeprowa-
dzono przez wielokrotne nasgczenie ich woda
wapienng. Zabieg ten powtarzano wielokrot-
nie przez wiele dni. Za pomocg Primalu AC33
utwardzono powierzchnie luszczacych sie
malowidet $ciennych. Rekonstrukeje sgraffita
wykonano, korzystajac z masy piaskowo-wa-
piennej barwionej pigmentami. Powierzchnie
tynkow na wszystkich czterech elewacjach za-
tarto barwng zaprawa piaskowo-wapienna. Te
samg mase naniesiono na powierzchnie kom-
pozycji sgraffita dla ujednolicenia kompozy-
cji calego obiektu. Ciemny rysunek sgraffita
pokryto cienka warstwa ciemnozielonej war-
stwy ze spoiwem z Primalu. Retusz malowidet
figuralnych wykonano z pigmentéw suchych
i spoiwa w postaci Primalu AC33. Partie zre-
konstruowane podczas poprzednich prac
scalono kolorystycznie, pokrywajac odpo-
wiednimi laserunkami*.

Materialy o zlych parametrach technicz-
nych wykorzystane do odbudowy kamienicy
oraz preparaty uszczelniajace zastosowane
podczas poprzednich konserwacji spowo-
dowaly, iz przed rozpoczeciem prac w roku
2015 stan elewacji wykazywal daleko posu-
niete zniszczenia. Na elewacji widoczne byly

4 Ibidem.



5. Elewacja kamienicy
przy ul. Wagski Dunaj 3,
Piwna 51/53, po
przeprowadzeniu prac
konserwatorskich,
2016

it}

znaczne ubytki w tynku, w tym dekoracji
sgraffito oraz na plycinach malarskich, w po-
staci licznych odspojen i pecherzy oraz rozle-
glej korozji biologicznej’.

Podstawowym zadaniem interdyscyplinar-
nego zespolu przed przystgpieniem do prac
konserwatorskich byto zatrzymanie proceséw
destrukcji wptywajacych na szybkie postepo-
wanie degradacji elewacji. Majac do dyspozy-
cji wykonane w latach ubiegtych rozpoznanie
obiektu oraz badania konserwatorskie autor-
stwa Roberta Rogala, pomiary wilgotnosci,
badania makroskopowe oraz kwerende archi-
walng, dokonano precyzyjnej aktualnej oceny
stanu zachowania tynkéw, warstw malarskich

—
5 PROGRAM PRAC KONSERWATORSKICH 2014.

i dekoracji sgraffitowych pod katem zagad-
nien mykologicznych, a takze korozji fizy-
ko-chemicznej. Przeprowadzone badania
pomogty w dobraniu odpowiedniej technolo-
gii dopasowanej do specyfiki zaistnialych za-
gadnien konserwatorskich. Przeprowadzono
wiele prob materiatéw do konserwacji oraz
rekonstrukeji. Do rekonstrukeji powierzchni
plaskich oraz sgraffita zastosowano przygo-
towane fabrycznie tynki barwione w masie,
a mieszane autorsko dopasowane in situ do
poszczegolnych fragmentéw dekoracji. Sgrat-
fito w calosci elewacji wykonane w warstwie
siegajacej fragmentami nawet do 3 cm grubo-
$ci zbudowane z twardej skorupy wierzchniej
i osypujacego sig¢, zdestruowanego tynku we-
wnetrznego, poddano procesom konsolidacji,
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aby kolejno méc odtwarzaé rysunek, frag-
ment po fragmencie. W wyniku zréznicowa-
nej grubos$ci uzupetnianych ubytkéw proces
wysychania zaprawy byl zmienny, co wplywa-
fo na ostateczne nasycenie jej barwy. W celu
scalenia pierwotnych i wtérnych powierzch-
ni zastosowano laserunki z farb mineralnych
krzemoorganicznych na calej powierzchni
elewacji, tym samym zabezpieczajac fasade
przed negatywnymi warunkami atmosferycz-
nymi, czyniac ja hydrofobowa.

Sgraffito o zupetnie odmiennym charak-
terze zastaliémy podczas realizacji prac kon-
serwatorsko-budowlanych w 2016 roku na
elewacji budynku przy ul. Szeroki Dunaj 10.
Kamienice zajmuje Cech Rzemiost Skorza-
nych. Budowla wpisana zostala do rejestru
zabytkow decyzja z dnia 1 lipca 1965 roku pod
nr. A-107°.

Opracowaniu podlega elewacja zachod-
nia, od strony ul. Szeroki Dunaj, z bogatg de-
koracja sgraffitowa/pseudosgraffitows, oraz
elewacja poludniowa, od strony ul. Waski
Dunaj z nieco skromniejsza dekoracja i ele-
wacja poinocna. Kamienica zwana Rokcin-
ska i Szewcdw polozona jest w narozniku ul.
Waski Dunaj i Szeroki Dunaj. W 1594 roku
budynek (drewniany) wymieniony zostal
w zrédtach jako wilasno$¢ ciesli Michala Ro-
kitki, zakupiona przez muratora o nazwisku
Biatka. Okolo 1594 roku budynek nalezal do
niejakiego Kulkowskiego (badz Klukowskie-
go), nastepnie byl w posiadaniu doktora filo-
zofii i medycyny Stanistawa Kolakowskiego.
Na poczatku XVI wieku w miejsce drewnia-
nego budynku wzniesiono murowana, praw-
dopodobnie pietrowa kamienice z fasada od
strony Waskiego Dunaju i elewacja boczng od
strony Szerokiego Dunaju. Projekt odbudo-
wy budynku przy ul. Waski Dunaj 10 sporza-
dzit w 1949 roku inz. arch. Tadeusz Zurawski,
natomiast projekt zamienny, datowany na

—
6 Zob. dokumentacja Biura Stolecznego Konserwa-

tora Zabytkéw.

66

7 wrzesnia 1951 roku, wykonala inz. arch. 6. Elewacia kamienicy

przy ul. Szeroki Dunaj
10, przed konserwaciq,
2015

J. Zawadzka. Projekt dotyczyl odbudowy
Domu Cechowego dla Cechu Rzemiost Sko-
rzanych w Warszawie. Prace budowlane pro-
wadzone byly w latach 1949-1954. Zgodnie
z projektem zachowano cze$ciowo przemu-
rowane elewacje, jednoczesnie nieznacznie
przeksztalcajac detal architektoniczny oraz
zmieniajac uklad wnetrz, przy zachowaniu
jedynie podzialu parteru. Murowany, pod-
piwniczony, czterokondygnacyjny budynek
nakryty byl dachem tréjspadowym, krytym
ceramiczng dachdéwka karpidwka; czterokon-
dygnacyjny z elewacja od strony Waskiego
Dunaju, tréjosiows i o$mioosiowa od strony
Szerokiego Dunaju. Obie elewacje (takze trze-
cia elewacja od strony podworza) otrzymaty
klasycystyczny detal architektoniczny. Elewa-
cje od Waskiego i Szerokiego Dunaju wsparte
zostaly skosnymi skarpami. Fasada od strony
Waskiego Dunaju z boniowanym przyzie-
miem i pionowymi pasami ujmujacymi prze-
sta oraz plaskimi opaskami na wysokosci taw
okiennych. Elewacja od strony Szerokiego
Dunaju podzielona jest pionowymi plycina-
mi (pierwotnie byly wkleste), lokalizowanymi
pomiedzy przestami, oraz z opaskami kor-
donowymi. Okna wyzszych kondygnacji
tej elewacji i elewacji podwdrzowej uzyska-
ty obramienia analogiczne do okien fasady.



7. Dekoracja sgraffito
podczas prac
konserwatorskich,
podklejanie
odspojonych warstw,
rekonstrukcja formy
w tynku barwionym

w masie, widok przed
wyprowadzeniem
reliefow

8. Dekoracja sgraffito
po wykonaniu prac
konserwatorskich

i wyprowadzeniu
reliefu, widok przed
wykonaniem scalenia
kolorystycznego

Elewacje od strony Waskiego i Szerokiego
Dunaju otrzymaly geometryczne i figuralne
dekoracje sgraffitowe wykonane w 1954 roku
przez Jana Zamoyskiego. Wedlug opisu z lat
70. XX wieku na fasadzie wystgpowaly trzy
zasadnicze kolory tynkéw: ,,ciemny braz (uzy-
skany z kompozycji pigmentéw: czern, pucola,
siena, brunat kaselski) i jasny ugier wpadajacy
w kolor rézu oraz jasna zielen. Sgraffito cigte
W jasnym ugrze, ryt ciemno-brazowy. Oprofi-
lowanie i gzymsy nadokienne - jasnozielone™.
Na elewacji od strony Waskiego Dunaju
dekoracje sgraffitowe figuralno-roslinne
umieszczone zostaly w plaszczyznach mie-
dzyokiennych z polami herbowymi wypelnio-
nymi narzedziami pracy rzemieslnikéw. Po
obu stronach drugiego okna pierwszego pie-
tra umieszczone zostaly postacie uzbrojonych
szewcOw, natomiast powyzej, po bokach okna
trzeciego pigtra umieszczono herby cechéw.
Bezposrednio nad drzwiami wejsciowymi tej
czesci elewacji umieszczony zostal (w owalu)
stylizowany napis: DOM SZEWCOW?,

Druga czes$¢ elewacji otrzymala znacznie
bogatsza dekoracje sgraffitowa, wypelniaja-
ca wszystkie wolne pola pomiedzy otworami
okiennymi.

Po bokach okien pierwszego pietra na tle deko-
racji roslinnej znajduja sie zwierzeta, ktorych
skora jest materialem rzemieslniczym (ko-
ziol, koza, kon, jaszczur, krowa). Nad gzymsa-
mi okien wsrod dekoracji roslinno-owocowej
umieszczone sg ptaki. Pietro drugie pokryte
prostokatnymi boniami. Trzecie wypelnione
postaciami szewcow w czasie pracy’.

Do poczatku lat 70. XX wieku w budynku
wykonywane byly jedynie niewielkie naprawy
tynkarskie; m.in. na elewacji od strony Wa-
skiego Dunaju wykonano nowy narzut zapra-
wa do wysokosci okien pierwszego pietra oraz
—

7 DOKUMENTAC]A KONSERWATORSKA 1972, S. 2.
8 MiasTO WARSZAWA 2001.

9 Ibidem, s. 1-2.

od strony Szerokiego Dunaju przy narozu
pod gzymsem koronujacym. Zgodnie z opi-
sem stanu zachowania podfoza pochodzacego

Z czerwca 1972 roku na parterze zastosowano
tynki piaskowo-wapienne grubosci 10 cm, na-
tomiast powyzej — o grubosci od 5 do 2 cm.
Rozwarstwienia i odparzenia tynkow stwier-
dzono pod oknami drugiego pigtra, a takze
W przewazajacej czesci scen ze zwierzetami
i w partiach stojacych szewcow. Tutaj takze
wystepowalo osypywanie sie narzutu sgraffito-
wego spowodowane zawilgoceniem. Wyprawa
sgraffitowa skladata si¢ z dwoch warstw wcier-
ki piaskowo-wapiennej o grubosci ok. 0,5 cm.
Byla ona zabarwiona pigmentami bragzowymi
i warstwg pobialy o grubosci ok. 0,25 cm w ko-
lorze ugrowo-rézowym. Stwierdzono znaczne
ubytki warstwy sgraffitowej wraz z narzutem
do glebokosci cegly, m.in. przy oknach pierw-
szego i drugiego pietra, pod gzymsem koronu-
jacym oraz w partiach koronujacych kwiatow
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pod wizerunkami zwierzat o powierzchni od
40 do 60 cm?. Stwierdzono, iz sceny ze zwie-
rzetami maja ubytki narzutu w formie bieg-

nacych pionowo zytek. Na skutek stabego
zwigzania pigmentu z zaprawa sgraffita na ele-
wacji od strony Szerokiego Dunaju byly cz¢s-
ciowo wyplukane, z przetartg kolorystyka. Na
calej wysokosci fasady, po obu stronach rury
spustowej, stwierdzono wyptukanie kolorow
wraz z naruszeniem zaréwno pigmentu, jak
i warstwy wecierki sgraffitowej. Na tej elewa-
cji stwierdzono takze znaczny ubytek wypra-
wy tynkarskiej znajdujacy sie na wysokosci
trzeciego pietra, zajmujacy ok. 2 m*. Podsu-
mowujgc opis stanu zachowania, stwierdzo-
no, iz: ,Zaréwno spoiwo jak i kolor sgraffita
jedynie w niewielkim procencie pozostajg nie
zmienione, we wlasciwym natezeniu kolory-
stycznym. Reszta powierzchni fasady wymaga
utrwalenia i ponownego wprowadzenia spoi-
wa z pigmentem”™.

10 Ibidem, s. 3.
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Prace konserwatorskie elewacji kamieni-
cy przy ul. Waski Dunaj 10 wykonane zosta-
ly w terminie od 12 czerwca do 15 lipca 1972
roku przez zespol w sktadzie: mgr Krystyna
Sokét-Gujda, mgr Henryk Gujda, mgr Elzbie-
ta Coza$, mgr Tadeusz Korynski, mgr Zbystaw
Maciejewski, mgr Ewa Popiel, mgr Halina
Koztowska i tech. Anna Wojtak. Nadzér nad
pracami sprawowatl prof. Edmund Burke. Ro-
boty rozpoczeto od ogledzin stanu zachowa-
nia dekoracji sgraffitowych i wskazania miejsc
do wykonania zastrzykéw wzmacniajacych.
Ponadto przed zalozeniem kitéw czyszczo-
no mechanicznie powierzchnie ubytkéw
sgraffita do cegly. Rownolegle prowadzono
prace oczyszczajace powierzchni elewacji za
pomocg miekkich szczotek oraz chemicznie,
uzywajac wody zmigkczonej proszkiem myd-
lanym z dodatkiem 2% formaliny, a nastepnie
kilkakrotnie zmywajac powierzchni¢ woda.
Takze kilkakrotnie wykonano nasgczanie po-
wierzchni zmurszatego sgraffita za pomocag
wody wapiennej z dodatkiem odpowiedniego
pigmentu dla danej ptaszczyzny. W miejscach

9-10. Sgraffito
przedstawiajgce motyw
zwierzecy, po lewej
przed, po prawej po
konserwacji



11. Podklejanie
odspojonych warstw
tynkéw barwionych
w masie od tynkéw
podktadowych

odparzen narzutu sgraffitowego wykonano
zastrzyki z emulsji wodnej polioctanu winylu.
Wizystkie miejsca uszkodzen tynku uzupel-
niono kitami piaskowo-wapiennymi, réwno-
cze$nie rekonstruujac rysunek sgraffita. Do
powierzchni tla sgraffitowego wprowadzo-
no pigment brazu ze spoiwem kazeinowo-
-wapiennym wzmocnionym polioctanem.
W przypadku wierzchniej, rézowo-ugrowej
powierzchni sgraffita, majgcej catkowicie
zdezintegrowane spoiwa, kilkakrotnie nasg-
czono je roztworem kazeiny wapiennej z po-

lioctanem winylu i na tym samym spoiwie

polozono nowa pobiale. Wedlug tej techno-
logii wykonano na calej powierzchni sgraffi-
towej regeneracje narzutdéw i rekonstrukcje
kolorystyki.

Podobnie jak w przypadku poprzedniej
kamienicy remontowanej w 2015 roku przy
ul. Waski Dunaj 5, przy Piwnej 51/53 dziatania
konserwatorskie naszych poprzednikéw nie
zapobiegly pojawieniu si¢ obszernych i zroz-
nicowanych zniszczen elewacji. Spore ubytki
i spekania w tynku wraz z korozjg biologicz-
ng widoczne byly na kazdym module elewacji.
Dodatkowo, dekoracja sgraffitowa nasaczona
polioctanem winylu tworzyla szczelng po-
wierzchnie rozwarstwiajacg sie i odchodzacy

I
11 SLEBODA, WADZYNSKA 2015.

platami od lica §ciany. Bardzo cienka i miej-
scami krucha warstwa rysunku stanowila
ogromne konserwatorskie wyzwanie technolo-
giczne i techniczne. Przystepujac w 2016 roku
do prac, nasz zespol po przeanalizowaniu
posiadanej dokumentacji, wykonal préby ma-
terialow konserwatorsko-budowlanych. Za-
prawy zostaly dopasowane pod wzgledem
wytrzymaloéci i faktury do najlepiej zachowa-
nych fragmentéw dekoracji. Do rekonstrukeji
rysunku sgraffito, wiekszych, ale i mniejszych
ubytkéw, zastosowano zaprawy tradycyjne.
Wypracowano recepture zaprawy piaskowo-
-wapiennej, tak dobierajac jej skltad i ziarni-
sto$¢, aby byla wystarczajaco plastyczna, dajac
tym samym mozliwo$¢ formowania drobnego
reliefu rysunku. Do zaprawy tradycyjnej, bar-
wionej suchymi pigmentami, dopasowano za-
prawy fabrycznie produkowane o tym samym
kolorze. Zaprawy fabryczne wykorzystano
do pokrycia powierzchni plaskich elewacii,
natomiast w partiach pokrytych sgraffitem
zastosowano tynki tradycyjne, przygotowane
na bazie wapna dofowanego. Tynki fabrycz-
ne nakladano w duzych ilo$ciach i zacierano
pacami w sposéb tradycyjny. Zaprawy takie
dzigki wprawnej rece tynkarza daja si¢ opra-
cowywaé w sposdb kontrolowany, uzyskujac
efekt tynkow historycznych. Dzieki uzyskanej
barwie tynkéw fabrycznych spojnej z caloscia
elewacji nie bylo konieczne wykonanie sca-
lania kolorystycznego. Zastosowano je nato-
miast miejscowo na dekoracji sgraffito, gdzie
unifikacja zrekonstruowanych fragmentow
byla niezbedna ze wzgledu na zréznicowana
reakcje masy wapiennej z barwnikami. W celu
ujednolicenia chtonno$ci powierzchni na
calej elewacji pokryta zostala ona $rodkiem
hydrofobowym, tym samym spowalniajac ne-
gatywne procesy wynikajace ze szkodliwych
warunkow zewnetrznych. Prace konserwa-
torskie pierwszej kondygnacji budynku roz-
poczeto od wykonania przepony poziomej
(ze wzgledu na brak mozliwosci wykonania
izolacji pionowej) od zewnetrznej strony
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$cian poprzez wprowadzenie srodka na bazie
krzemionki. Wymieniono stare, zawilgoco-
ne wyprawy tynkarskie na tynki renowacyj-
ne, szeroko-porowe, odporne na alkalia. Na
calo$¢ pierwszej kondygnacji natozono tynki
barwione w masie, a nastgpnie zahydrofobizo-
wano powierzchnie.

Kolejnym ciekawym projektem, realizowa-
nym w 2017 roku przez zespdl specjalistow
Revita Art w Warszawie, byty dwie kamienice
tworzace zespol zabudowy w centrum Stare-
go Miasta przy ul. Swietojariskej 15/17 i Piw-
nej 12/14, zlokalizowane w bloku zabudowy
wydzielonym ulicami Swietojaniska, Zapiecek,
Piwng i placem Zamkowym. Pracom podle-
gala bogato dekorowana kamienica potozo-
na przy ul. Swietojanskiej 15 oraz kamienica
opracowana monochromatycznie w tynkach
barwionych w masie polozona przy ul. Piw-
nej 12. Cztery budynki, polaczone parami od
strony ulic, rozdzielone s3 waskim, nieregu-
larnym w planie podwoérzem wzniesiono na
lekko trapezowej dzialce. Od strony péinocnej
i poludniowej wydzielony jest waskimi przej-
$ciami pieszymi.
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Wszystkie budynki wykonano pierwot-
nie w technologii tradycyjnej z cegly pelnej
na zaprawie wapiennej. Wtornie, w okresie
odbudowy, zastosowano ceglte pochodzaca
z rozbiorek ukladang na zaprawie cemento-
wej. Elewacje otynkowano w calosci tynkiem
wapiennym barwionym w masie, pofozonym
w cienkiej warstwie na tynk podkladowy.
Wtérne naprawy wykonywano przy pomocy
tynkéw mineralnych i szlicht akrylowych roz-
nego rodzaju, przewaznie malowanych. Przed
przystapieniem do prac konserwatorskich za
gléwna przyczyne degradacji tynkéw uznano
zawilgocenia spowodowane nieszczelnoscia
obrébek blacharskich, podsigkaniem kapilar-
nym wystepujacym w dolnych partiach bu-
dynku. Zastosowanie podczas wczesniejszych
konserwacji preparatow (farb, szlicht) syn-
tetycznych, uszczelniajacych podloze, twar-
dszych niz materiat oryginalny, wystepujacy
na elewacji.

Elewacja kamienicy polozonej przy
ul. Swietojanskiej 15 wyréznia sie bogata,
dwubarwng dekoracja wykonang w tech-
nice sgraffito, w ktérej dominuja motywy

12-13. Elewacja
kamienicy przy

ul. Swietojanskiej 15,

widok przed i po
wykonaniu prac
konserwatorskich



14. Dekoracja sgraffito
podczas czyszczenia
metodq strumieniowo-
-$cierng

15-16. Dekoracja
sgraffito przed i po
wykonaniu prac
konserwatorskich

geometryczne — w podziale na sie¢ kwadra-
towych pdl umieszczono iluzjonistycznie
przedstawione kasetony ujete profilowanym
obramieniem. Wéréd kasetonow, pomiedzy
osiami okiennymi, umieszczono kompozycje
figuralne, przelamujace regularng kompozycje.
Kolorystyka sgraffita utrzymana jest w dwoch
barwach - ciemnoczerwonej w tle i kremowej
w warstwie wierzchniej. Podczas prac kon-
serwatorskich duzym wyzwaniem bylo opra-
cowanie metody oczyszczenia powierzchni,
mozliwej do zastosowania przy tak kruchej
warstwie wierzchniej dekoracji.

Podjeto szereg préb oczyszczenia po-

wierzchni dekorowanej elewacji poprzez za-

stosowanie zardwno strumienia przegrzanej
pary wodnej, jak i preparatow chemicznych,
takich jak: pasta czyszczaca do usuwania
miejskich zanieczyszczen Fassadenreiniger-
-Paste — Clean FP firmy Remmers, pasta Arte
Mundit ECO, blonotworcza pasta typu peelin-
gujaca do usuwania pytow, sadzy i innych za-
nieczyszczen bez uzycia wody firmy Remmers.
Jednak efekt czyszczacy nie byl zadawalajacy.
Zdecydowano si¢ zatem zastosowa¢ metode
strumieniowo-$cierng. O skutecznos$ci me-
tody decyduje w duzym stopniu doswiad-
czenie osoby operujacej dysza, odpowiednio
dobrane ci$nienie oraz kruszywo dobrane
pod wzgledem twardosci i grubosci ziaren.

Granulacje $cierniwa dobrano na podstawie
wykonanych préb na podlozu wykazujacym
rézne stany zachowania. Do czyszczenia ele-
wacji zastosowano maczke krzemianu glinu
o twardoéci 7,5-9 w skali Mohsa. Miejscami
skorupa falszywej patyny byta na tyle gruba, iz
konieczne bylo doczyszczenie manualne przy
pomocy papierdw $ciernych i kamieni szli-
fierskich w celu rozszczelnienia powierzchni
skorupy, co pozwalalo na dalszym etapie na
zastosowanie metody strumieniowo-§ciernej.
Technologia prac konserwatorskich zblizo-
na byla do metodyki postepowania zastoso-
wanej przy pracach na elewacji polozonej przy
ul. Waski Dunaj 3, realizowanej rok wczesniej.

Do rekonstrukeji powierzchni plaskich oraz
sgraffita zastosowano przygotowane fabrycz-
nie tynki barwione w masie, mieszane autor-
sko i dopasowane in situ do poszczegélnych
fragmentdw dekoracji. Sgraffito w caloéci ele-
wacji wykonane zostalo w dos¢ cienkiej war-
stwie siegajacej fragmentami nawet do 1,5 mm
grubosci zbudowane z twardej skorupy
wierzchniej i osypujacego sie zdestruowane-
go intensywnego w kolorze tynku spodniego.
Tynk poddano procesom konsolidacji, aby
kolejno méc odtwarzaé rysunek, fragment
po fragmencie. Po wykonaniu rekonstrukeji
dekoracji w dolnych partiach kamienicy oraz
na zdestruowanych obszarach, a takze prac
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konserwatorskich na zachowanych fragmen-
tach konieczne bylo przeprowadzenie scala-
nia kolorystycznego gtéwnie na wierzchniej

kremowej warstwie dekoracji przy uzyciu farb
laserunkowych o dobranym poziomie krycia®.
Efekt prac konserwatorskich uzna¢ mozna za
spektakularny. Pod warstwami osadéw atmo-
sferycznych oraz falszywej patyny kryla si¢
kontrastowa, wyrazista zarébwno w kolorze,
jak i formie dekoracja elewacji kamienicy.
Kamienica polozona przy ul. Piwnej 12
opracowana jest w monochromatycznej ko-
lorystyce. Powierzchnie plaskie oraz detal ar-
chitektoniczny wykonane zostaly w zblizonym
do siebie odcieniu rézu w tynkach barwio-
nych w masie. Gtéwnym walorem $wiadcza-
cym o pigknie tej kamienicy jest szlachetno$¢
kolorystyki dobranej na podstawie badan stra-
tygraficznych oraz sposdb polozenia tynkow
barwionych w masie. Tynki zacierane byly od-
powiednio do tego przygotowanymi pacami
filcowymi oraz pacami drewnianymi w celu

—
12 DOKUMENTACJA POWYKONAWCZA 2017.
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17-18. Elewacja
kamienicy przy

ul. Piwnej 12 przed

i po zakonAczeniu prac
konserwatorskich

nadania powierzchni odpowiedniej faktu-
ry. Efektem pozadanym jest takie wykonanie
tynkoéw, by pod strumieniem zalamujacego si¢
$wiatla widoczne byly nieréwnosci na gladkiej
powierzchni tynku, $wiadczace o wprawnej
dfoni rzemieslnika.

Od 2017 roku do chwili obecnej realizuje-
my inwestycje polegajace na konserwacji ko-
lejnych kamienic potozonych przy ul. Krzywe
Kolo. Nazwa ulicy wywodzi sie z formy jej
przebiegu w ksztalcie litery L, tj. dwdch od-
cinkéw biegnacych z pdinocno-wschodniego
naroznika Rynku i Kamiennych Schodkéw
w kierunku péinocnym, nastepnie skreca
ku zachodowi i dochodzi do ul. Nowomiej-
skiej. Oba odcinki ulicy biegng réwnolegle
do dwoéch odcinkéw miejskich muréw obron-
nych zalamujacych si¢ pod katem prostym.

PrzeprowadziliSmy prace konserwator-
skie na elewacjach kamienic posiadajacych
wystroj elewacji w postaci dwubarwnej de-
koracji sgraffito oraz dekoracji malarskiej
wykonanej w technice fresku (Krzywe Koto
12/14a). Dekoracja sgraffito byla pierwotnie



19-20. Elewacje
kamienic przy

ul. Krzywe Koto 12/14aq,
elewacija z dekoracjq
malarskq i sgraffito
oraz Krzywe Koto 6/6a
z dekoracjq sgraffito

T AmM|
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podmalowywana, by nada¢ geometrycznym
wzorom wiekszg plastycznos$¢ przestrzen-
ng”. Dwie plyciny malarskie byly w znacz-
nym stopniu zniszczone, rysunek malarski

—
13 BADANIA STRATYGRAFICZNE 2017.

e

byt praktycznie zupetnie wyplukany przez
opady atmosferyczne. Dzieki pobraniu proé-
bek do badan analitycznych oraz wnikliwe;
analizie odbitego wzoru w tynku udalo sie
ustali¢ pierwotng kolorystyke dekoracji w po-
szczegdlnych obszarach. Wykonano szereg
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zabiegéw konserwatorskich w celu zacho-
wania jak najwiekszej ilo$ci materialu ory-
ginalnego. Zachowany tynk wzmocniono
strukturalnie, podklejono odspojone jego
warstwy, uzupelniono ubytki. Rekonstruk-
cje warstw malarskich wykonano farba-
mi krzemoorganicznymi. Catos¢ dekoracji
sgraffitowych scalono kolorystycznie w celu
ujednolicenia miejsc rekonstruowanych, ta-
kich jak dolne partie elewacji, fragmenty de-
koracji przy rurze spustowej oraz w okolicach
nieszczelnych obrdbek blacharskich. Stabil-
no$¢ koloru tynku barwionego w masie jest
praktycznie niemozliwa do osiagniecia.

Prace konserwatorskie na elewacjach sta-
romiejskich rozpoczynaja sie¢ wiosng i trwa-
ja zwykle do listopada. Na przestrzeni tych
osmiu miesiecy znaczaco zmieniajg sie pa-
rametry otoczenia, takie jak: wilgotnos¢ po-
wietrza, temperatura, temperatura $ciany,
nasfonecznienie. Uzupelnienia tynkami bar-
wionymi w masie wykonywane np. w maju
réznig si¢ kolorystycznie od uzupetnien wy-
konywanych w sierpniu, gdy ze wzgledu na
wysokie temperatury trzeba dodawaé wie-
cej wody i sezonowad gotowe uzupelnienia
poprzez spryskiwanie ich wodg. Delikatne
scalenie kolorystyczne osiagniete poprzez na-
fozenie cienkiej warstwy (badz kilku) farby la-
serunkowej na powierzchnie konserwowanej
$ciany jest konieczne z przyczyn estetycznych.
Nalezy pamietaé, iz inwestorem najczesciej
sa wspolnoty mieszkaniowe, ktére oczekuja
efektu $wiezej, odnowionej kamienicy, nie-
noszacej sladow konserwacji. Uwrazliwienie
inwestora oraz mieszkancéw na zastosowa-
nie wymagajacych czasowo i kosztochton-
nych technik konserwatorskich majacych
na celu przywrdcenie pierwotnego wygladu
elewacji, mozliwego do osiagniecia przy za-
chowaniu jak najwigkszej ilosci oryginatu,
wymaga od konserwatoréw duzego zaangazo-
wania i cierpliwosci.

W 2017 roku realizowali$my prace konser-
watorskie na elewacjach gladkich kamienic
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zlokalizowanych w pierzei ul. Piekarskiej 4/6
na Starym Miescie. Podczas jednego sezonu
konserwatorskiego wykonano siedem aranza-
cji na kolejnych modutach elewacji z tynkow
barwionych w masie. Kolor tynkéw dobiera-
ny byl na podstawie wykonanych badan stra-
tygraficznych. Ocenie podlegato zaréwno
zestawienie koloréw na poszczegélnych mo-
dutach kamienic, jak i wyglad pierzei w ujeciu
calo$ciowym. Tynki barwione w masie wy-
konywane byly na calej powierzchni elewacji
w ciggu jednego cyklu technologicznego (dnia
roboczego). Istotne jest prawidtowe przygo-
towanie $ciany, konserwacja i wykonanie no-
wych podktadéw pod tynki barwione w masie.
Zaniedbanie prac technicznych spowodowaé
moze pojawienie si¢ wyplamien/wykwitow
na $wiezo wykonanych tynkach barwionych
W masie.

Prawidlowe oczyszczenie powierzchni,
wykonanie zabiegéw odgrzybieniowych, de-
zynfekcyjnych, konsolidacja zachowanych
tynkow i wlasciwe zagruntowanie powierzch-
ni sg kluczowe dla uzyskania oczekiwanego
efektu w postaci stabilnej kolorystycznie po-
wierzchni opracowanej w tynkach barwionych
w masie. Nalozone tynki zatarto specjalnie
przygotowanymi pacami filcowymi i drew-
nianymi w celu uzyskania plaskiej powierzch-

ni $ciany z subtelnym rozwibrowaniem,

21. Prace techniczne
przy warstwach
podktadowych tynku,
dekorowana elewacja
kamienicy Krzywe Koto
12/14a




22. Kontynuacja prac
przy rekonstrukcji
dekoracji sgraffitowej
na elewacji kamienicy
Krzywe Koto 12/14a

swiadczacym o recznym wykonaniu tynkoéw.

Scistej kontroli podlegal monitoring parame-
tréw powietrza, jak temperatura, wilgotnos¢
i ilosci wody dodawanej do zaprawy. Wszyst-
kie te czynniki, a przede wszystkim sprawna
i doswiadczona reka osoby zacierajacej tynk
decyduja o zadowalajagcym efekcie wykonania
tynkéw barwionych w masie. Przy utrzyma-
niu rezimu technologicznego scalanie kolo-
rystyczne nowo potozonych tynkdéw nie jest
konieczne. Zgodnie z zaleceniami producen-
ta wykonywana byta hydrofobizacja tynkow
preparatem Funcosil WS firmy Remmers,
niepowodujaca podbicia koloru i nietworza-
ca widocznej powloki. Wedtug wskazan pro-
ducenta zabieg ten nalezy powtarza¢ co kilka
lat, w zaleznosci od stopnia wyeksponowania
powierzchni elewacji na dzialanie czynnikéw
atmosferycznych. Hydrofobizacja powierzch-
ni tynkowanych ogranicza takze osadzanie sig
na powierzchniach zanieczyszczen i kontami-
nacji biologiczne;.

Powyzej opisane rozwigzania technolo-
giczne w postaci uzycia tynkéw fabrycznych
(ul. Piwna 51/53 1 Waski Dunaj 3) i technolo-
gii mieszanej, tj. polaczenie w ramach jednej
realizacji tynkéw fabrycznych (ul. Szeroki
Dunaj 10 - partia gladkie elewacji) i tynkow
wykonanych metoda tradycyjng (ul. Waski Du-
naj 10 — partie pokryte dekoracjg sgraffitowa

wykonane w technologii piasek + wapno do-
fowane + pigmenty) zostaly zastosowane dla
konserwacji obiektéw o zréznicowanej prob-
lematyce materialowej. Dopasowano je na
drodze analizy materialu oryginalnego, jego
parametrow, zastosowanej techniki oraz ro-
dzaju zaistnialych uszkodzen. Budulce wy-
korzystane przy odbudowie czy w procesie
uprzednio przeprowadzanych konserwacji
byly czesto niedostatecznej jakosci. Wystro-
je opisanych elewacji wykazywaly wiele wad
techniczno-technologicznych: od probleméw
konstrukcyjnych wplywajacych na stabilnos¢
powierzchni fasady, przez nieodpowiednie
proporcje materialowe czy zastosowanie
preparatow uszczelniajacych, po dobor zbyt
delikatnych technik dekoracyjnych nieodpor-
nych na niszczgce warunki zewnetrzne. Pew-
ne czynnosci konserwatorskie na elewacjach,
mimo iz analogiczne, réznia si¢ stopniem
zaawansowania. Ilo§¢ uzywanego materia-
tu, jego parametry, takie jak gesto$¢, ziarni-
sto$¢ czy kolorystyka, wypracowywane sg in
situ dla poszczegdlnych fragmentdw elewacji.
Prawidlowo dobrany material i sposdb jego
zastosowania znaczaco wplywa na polepsze-
nie wartosci technicznych obiektu, a takze
gwarantuje mozliwos¢ wiernego odtworze-
nia pierwotnego charakteru fasady. Nie ma
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy na
obiektach staromiejskich lepiej sprawdzaja si¢
materialy fabryczne, czy technologie tradycyj-
ne. Wielorako$¢ korzysci i wad wynikajacych
z zastosowania jednego badz drugiego roz-
wigzania powinna by¢ wazona przy kazdym
projekcie indywidualnie. Zindywidualizowa-
ne podejscie do kazdego konserwowanego
na Starym Miescie budynku przyczynia sie
do zachowania prawidtowej estetyki obszaru
i tym samym do przediuzenia jego wartosci
historycznej i kulturowej jako zabytku.
»Pojecie zabytku obejmuje zaréwno odosob-
nione dzieto architektoniczne, jak tez zespoly
miejskie i wiejskie oraz miejsca, bedace $wia-
dectwem poszczegdlnych cywilizacji, ewolucji
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o doniostym znaczeniu badz wydarzenia hi-

storycznego. Rozciaga si¢ ono nie tylko na
wielkie dziela, ale rowniez na skromne obiek-
ty, ktére z uptywem czasu nabraly znaczenia
kulturalnego”. Ta definicja z Karty Wene-
ckiej jednoznacznie wskazuje, iz Stare Miasto
w Warszawie bez watpienia nalezy traktowa¢
jako zabytek i to podejscie nalezy przenie§¢
takze na dziatania konserwatorskie. Co ozna-
cza to w praktyce dla konserwatora? Postepo-
wanie wedlug procedur, w ktorych dziatania
badawcze poprzedzajg dzialania wykonawcze.
Prace konserwatorskie przy obiektach staro-
miejskich powinny polega¢ na przywréceniu
mozliwie pierwotnego wygladu zabytku. In-
gerencja w forme, polegajaca na jej zmianach
czy stosowaniu technologii czysto budow-
lanych, niekonserwatorskich, nie powinna
mie¢ miejsca w przypadku prac zwigzanych
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z naprawg elewacji staromiejskich w Warsza- 23. Pierzeja kamienic
potozonych przy

wie. Stosowanie szlamowania (rozwodniony o1, Piekorskici 4/6

tynk naktadany pedzlem) zamiast tynkow za-
cieranych recznie, malowanie elewacji zamiast
stosowania tynkow barwionych w masie, na-
kfadanie tynkéw maszynowo, upraszczanie
formy poprzez nieprawidtowe odtworzenie
profili gzymsow i opasek okiennych, stosowa-
nie gotowych profili styropianowych to dzia-
tania niepozadane, ktore nie powinny mie¢
miejsca w pracach konserwatorskich prowa-
dzonych przy zabytkach $wiatowego dziedzi-
ctwa. Zabytki Starego Miasta stanowia spojny
obszar estetyczny. Historyczne technologie
wykorzystane podczas prac wykonczenio-
wych fasad budynkéw tego obszaru byly ana-
logiczne, dlatego tez nalezaloby kontynuowac
praktyki, dzieki ktérym spojno$¢ ta moglaby
zostac¢ zachowana.



Joanna Kadtubowska
Marcin Kozarzewski

Monument Service

Modernizacja obiekiéw Muzeum
Warszawy przy Rynku Starego Miasta -
konserwacja i restavracja fasad

Kompleksowe prace remontowo-konser-
watorskie przeprowadzone w nalezacych
do Muzeum Warszawy jedenastu zabytko-
wych kamienicach przy Rynku Starego Miasta
i ul. Nowomiejskiej w Warszawie rozpoczely
sie w kwietniu 2015 roku i trwaly ponad dwa
lata. Objely wnetrza i wszystkie elewacje. Ze
wzgledu na bardzo szeroki zakres prac oraz
réznorodno$¢ problematyki konserwatorskiej
w ponizszym tekscie poruszono jedynie wy-
brane zagadnienia dotyczace restauracji fasad
staromiejskich kamienic, ktérych wystréj two-
rzg wyprawy tynkarskie, dekoracje sgraffitowe,
dekoracje malarskie, detal rzezbiarski oraz
metaloplastyka.

Podczas II wojny, a przede wszystkim
w czasie Powstania Warszawskiego, Stare
Miasto uleglto niemal zupelnemu zniszcze-
niu. Kamienice, obecnie nalezagce do Muzeum
Warszawy, zostaly w réznym stopniu okale-
czone. Najmniej uszkodzone byly kamienice
nr 34136, co wida¢ na zdjeciach archiwalnych.
Natomiast budowle pod nr. 38 i 40 oraz nr. 4,
6 1 8 zostaly zrujnowane tak bardzo, ze po woj-
nie zadecydowano o ich rozbidrce. W latach
50. podjeto decyzje o odbudowie catej pierzei
i wykonaniu nowej aranzacji malarskiej fasad.

Dekoracje fasad

Powojenna dekoracja elewacji doméw przy
Rynku Starego Miasta powstala jako spdjna
koncepcja artystyczna. Na przelomie roku
1951 i 1952 Mieczystaw Kuzma pelniacy funk-
cje generalnego projektanta Starego Miasta
nawigzal wspdtprace z Pracownig Sztuk Pla-
stycznych. W 1952 roku opracowano wytycz-
ne dla artystow projektujacych poszczegodlne
fasady. Nadzor nad caloscig prac miata spra-
wowa¢ Komisja Artystyczna, ktdrej ostatecz-
ny sktad wyklarowal si¢ w 1953 roku. Chcac
unikng¢ zarzutéw o niesp6jnosé¢ realizacji, po-
dobnych do tych, ktére stawiano artystom de-
korujacym fasady staromiejskie w 1928 roku,
opracowano calo$ciowe koncepcje kolory-
styczne dla kazdej pierzei Rynku. Prace rozpo-
czeto od elewacji kamienic stosunkowo lepiej
zachowanej strony Dekerta (projekt: Witold
Miller i Jan Zamoyski).

Rynek Starego Miasta. Odbudowany od pod-
staw stanowi¢ ma silny akcent plastyczny w ca-
tosci [...], a akcent ten znajdzie swoj wyraz
w szacie zewnetrznej, w barwie odbudowanych
tam kamienic. Jakaz zasade przyjeto w kompo-
zycji tej, zdobigcej odtworzong z gruzéw i ruin
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calo$¢? Starsze pokolenie pamieta dobrze poli-
chromie przedwojenng Rynku, bedaca raczej
popisem fantazji poszczegdlnych plastykow,
niz pietyzmem dla zakletej w kamien przeszto-
$ci, na ktorg zlozyly si¢ gotyk, renesans, baro-
ki i koronka stylu rokoko - plastyczne dzieje

Warszawy. Z koncepcja ta zrywamy. A wigc

przede wszystkim w Rynku nie ujrzymy dawnej

pstrokacizny barw niebieskich i czerwonych,
zielonych i z6ttych, pokrytych przeladowana

w szczegblach ornamentacja. Cato$¢ utrzyma-

na bedzie w jasnych, pastelowych kolorach [...].

Dos¢ sowicie stosowane beda sgrafhita, jak np.

na kamienicy ,,Pod Murzynkiem” gdzie cala

elewacja pokryta bedzie siatka sgraffitows [...].

Zywa tradycja méwi, ze kamienice staromiej-

skie ,,ztocily sie w storicu”. Beda tez stosowane

subtelne zlocenia, jakie ujrzymy m.in. na ka-
mienicy Baryczkow'.

Dekoracje fasad rozpoczeto 8 maja 1953
roku, a juz 22 lipca (sic!) odbyta si¢ uroczy-
sto$¢ zakonczenia prac. Mordercze tempo,
narzucone ze wzgleddéw propagandowych,
rzutowalo ujemnie na jakos$¢ prac oraz trwa-
to$¢ polichromii i sgraffit. Pomimo politycznej
opresji, tworcy powiadomili o tym Wtodzi-
mierza Sokorskiego, dwczesnego ministra
kultury i sztuki>. W fachowej relacji, ktora
ukazala sie w grudniu 1953 roku w ,,Ochronie
Zabytkow” czytamy:

Warunki wykonania postawionego plastykom
zadania byly trudne. W momencie podjecia
prac stan robot murarskich, krycie dachéw,
jest jeszcze w pelnym toku. Ktadzie si¢ pierw-
sze narzuty zaprawy. Mury wymagaja suszenia
i oczyszczenia z cegiel sylikatowych i piecowek
oraz poglebienia fug muréw. [...] Przewidziana
technika wykonania — barwione tynki, sgraffita
i mokry fresk. Dopuszczalna ilo$¢ barwnika w za-
prawie wapienno-piaskowej wynosi 10%. Dzia-
tanie wapna i kruszywa ostabia nasycenie barwy
i powoduje jej przebielenie. Cement toleruje sie
jednie w ciggnionych profilach. Plastycy otrzy-
mujg barwniki dostepne na rynku krajowym

1 KoZMINSKI 1953.

2 KaNIA 2010, 5. 44-51.
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oraz wapno, czasem z zawarto$cig margla. Ana-
lizy chemiczne przeprowadza dr. H. Jedrzejew-
ska. Celem unikniecia ,,pasiastej” kompozycji
pionéw kamienic oraz dla powigzania ich po-
ziomo wyodrebnia si¢ detal architektoniczny tj.
gzymsy, okienne opaski, pilastry i cokoly w neu-
tralnych, jasniejszych zestawieniach [...]. Stro-
na Dekerta zawierajaca najcenniejsze budowle
i mieszczgca lokale muzealne bedzie utrzymana
w tonacji powaznej, ciemnych szarosci, glebo-
kich zieleni, bogatego zlocenia kamieniarki. [...]
Tak wigc na zasadzie ogolnego projektu Helena
Grzeskiewiczowa wykona ponad 200 probek
barwnych tynku na ceglach: po znalezieniu
wla$ciwych zestawien probek i opracowaniu
receptur — zaklada si¢ probne plaszczyzny na
elewacjach, z chwila zadowalajacego rezulta-
tu murarze zakladaja barwne tynki o grubosci
okolo %2 cm. W szeregu elewacji jak réwniez
w wiekszosci freskow i sgraffit jako kruszywo
stosuje sie bialy i drobny piasek opoczynski.
Malowidla wykonuje si¢ w technice mokrego
fresku, stosujac metode albo jednowarstwowego
malowania z palety, badZ malujac kilkakrotnie
wedlug recepty L. Grzeskiewicza. Czas wykaze
warto$¢ zastosowanej metody’.

Elewacje muzealnych kamienic potrakto-
wano indywidualnie. Pomimo niezlego sta-
nu niektorych przedwojennych dekoracji od
strony Dekerta, zdecydowano o zachowaniu
jedynie sgraffita z 1928 roku, autorstwa Ma-
riana Malickiego, na kamienicy nr 36. Pod-
czas jego renowacji nie zrekonstruowano
jednak dekoracji na poziomie czwartego pie-
tra — nie wiadomo, czy z braku dokumenta-
cji ikonograficznej, czy z powodu ograniczen
czasowych. Nie zrekonstruowano réwniez
dekoracji autorstwa Zofii Stryjenskiej na ka-
mienicy nr 34, cho¢ byla stosunkowo dobrze
zachowana.

Dekoracje kamienic od ul. Nowomiejskiej
(projekt Zofii i Romana Arytmowskich z 1954
roku) i od Krzywego Kofa oraz uksztaltowa-
nie na nowo podworka bloku muzealnego zre-
alizowano w pdzniejszych latach.

3 URBANOWICZ 1953.



1. Badania
konserwatorskie,
kwieciern-maj 2015 r.

— - |
ALTRAD Moscatal

O politycznych i spotecznych uwarunkowa-
niach odbudowy Warszawy, o daninach zabyt-
kowego budulca z Ziem Zachodnich napisano
juz chyba wszystko. Przeforsowana przez Za-
chwatowicza, niezgodna z doktryna konser-
watorsky, rekonstrukcja od podstaw calych
budynkéw razem z ich dekoracjami, w zadzi-
wiajgco krotkim czasie sama stata sie doktry-
na, dzisiaj niestety czasami naduzywang. Tak
czy inaczej, takze omawiane tu kolorowe ele-
wacje sprawily, ze 2 wrzes$nia 1980 roku war-
szawskie Stare Miasto zostalo wpisane na Liste
swiatowego dziedzictwa UNESCO. W uzasad-
nieniu napisano: ,Ponad 85% zabytkowego
centrum Warszawy zostalo zniszczone przez
nazistowskie oddzialy okupacyjne. Po wojnie
mieszkancy Warszawy podjeli dzieto odbudo-
wy, ktore doprowadzito do odtworzenia ko$-
ciotéw, patacéw i doméw bedacych symbolem
polskiej kultury i narodowej tozsamosci. Jest

to wyjatkowy przykiad catkowitej rekonstruk-
cji zespolu historycznego™. Niezabytkowe
zabytki zostaly nobilitowane, stajac si¢ zabyt-
kami sensu stricto.

Badania

Odrestaurowane elewacje przyrynkowych ka-
mienic z czasem zaczely wymagaé remontow.
Poddawano je mniej lub bardziej intensyw-
nym zabiegom. W latach 7o0. i 8o. kilkakrotnie
zmieniano kolorystyke niektorych fasad. Dla
wiekszosci przeprowadzonych prac remon-
towo-konserwatorskich brakuje dokumenta-
¢ji, w zwiazku z czym ich chronologie mozna
byto okresli¢ niemal wylacznie dzigki analizie
warstw technologicznych i dekoracyjnych na
poszczegolnych elewacjach.

—
4 http://zabytki.um.warszawa.pl/content/warszawa-
na-liscie-swiatowego-dziedzictwa-unesco.
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Celem przeprowadzonych badan bylo okre-
$lenie kolorystyki elewacji z okresu odbudowy
kamienic ze zniszczen wojennych, a takze roz-
poznanie stanu zachowania i technologii wy-
konania warstw dekoracyjnych pochodzacych
z czaséw odbudowy (czyli zabytkowych i ory-
ginalnych, chronionych prawem) oraz analiza
warstw zidentyfikowanych jako wtérne. Na
prace badawcze zlozylo si¢ wykonanie badan
stratygraficznych in situ (sond i odkrywek
pasowych), analiza mikroskopowa szliféw
i pobranych probek (il. 2). Przeprowadzono
badania identyfikacyjne wypraw historycz-
nych (przedwojennych i pochodzacych z cza-
séw odbudowy), oznaczono pigmenty oraz
wykonano badania ilo$ciowe i jakosciowe.
Réwnoczes$nie wykonano badania dekoracji
kamiennych: petrografie (identyfikacja zt6z),
badania zasolenia oraz identyfikacje techniki
zlocen detali architektonicznych.

Po analizie archiwalnych fotografii i do-
kumentéw wyznaczono miejsca wykonania
sond elewacjach. W trakcie badan starano si¢
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wyodrebni¢ wszystkie kolejne warstwy, usta-
li¢ ich chronologie i na tej podstawie ziden-
tyfikowa¢ warstwy pochodzace z odbudowy
z 1953 roku (warstwa oryginalna). Odkrywki
sukcesywnie powi¢kszano, by uzyska¢ mak-
simum informacji o stanie zachowania, tech-
nice wykonania i kolorystyce. Z wybranych
miejsc pobrano probki do badan analitycz-
nych zapraw, spoiw i pigmentéw. Dla kazdej
elewacji przygotowano mapy z oznaczeniem
miejsc wykonania badan (il. 3). Dla lepszego
zobrazowania chronologii przeksztalcen, wy-
niki badan stratygraficznych porzadkowano
w tabelach, uprzednio poréwnujac wyniki
badan laboratoryjnych i sondazowych, dzieki

2. Przyktad sondy
stratygraficznej (badania
odkrywkowe) wykonanej
na kamienicy
Baryczkéw, Rynek
Starego Miasta 32

3-4. Rysunek
architektoniczny

z zaznaczongq lokalizacjg
wykonanych sond (kolor
czerwony) i miejscem
pobrania prébek do
badan laboratoryjnych
(kolor czarny)

- W, Bty

ey B i A 1t Sy
o

7 a1 s i v w ek o
o TR

o e

Fmwa | e

RS

e el
i pebete, o, e
=y il il v il ey 1 B ey —

R _ L L__.1

L AT

b v v+ et =




5. Badania
laboratoryjne umozliwity
m.in. doprecyzowanie
stanu zachowania
oryginalnych (1953)
tynkéw barwionych

w masie. Na przekrojach
poprzecznych po prawej
stronie widoczne sq
mikropekniecia, ktére
powstaty w wyniku zbyt
duzej ilosci pigmentéw
w zaprawie

czemu poszczegolne warstwy zidentyfikowa-
ne na przekrojach stratygraficznych odpowia-
dajg warstwom odkrytym w sondach (il. 4).
Lacznie wykonano okolo 200 sond (odkry-
wek) i pobrano ponad 100 probek do badan
laboratoryjnych.

Whnioski

Na podstawie przeprowadzonych badan
stwierdzono, ze mury kamienic sag w stanie
ogélnym dobrym, a podloze ceglane w sta-
nie zadowalajacym. W partiach przyzie-
mia wszystkie tynki, niezaleznie od metryki,
byty zdegradowane, odspojone i ostabione
z powodu wilgoci i zasolenia. Proces nisz-
czenia poglebialy niestaranne, lokalne repe-
racje wykonane zaprawami z cementem. Na
wszystkich elewacjach na powierzchni $cian,
detali i profili architektonicznych zachowaty
sie znaczne polacie barwionych w masie tyn-
kow wapiennych z 1953 roku. Warstwe podkla-
dowa stanowily stosunkowo mocne, spoiste
tynki wapienno-cementowe. W wielu miej-
scach podczas remontéw prowadzonych po

roku 1953 ubytki tynkéw podktadowych wy-
pelniono tynkami cementowymi i zaprawami
z dodatkiem zywic syntetycznych. Na wigk-
szoéci elewacji wtérne malatury wykonano
farbami dyspersyjnymi (winylowe, akrylowe).
Zla dyfuzyjnos¢ tych warstw spowodowata
degradacje tynkéw spodnich.

Zaprawy barwione w masie charaktery-
zowala bardzo matla spoistos¢. Kruszyly sie
i osypywaly. Badania laboratoryjne daty pel-
niejszy obraz przyczyny slabego ich zacho-
wania - na przekrojach stratygraficznych
probek zaobserwowano liczne spekania, co
oznacza, ze zaprawa nie uzyskala wlasciwe-
go stopnia karbonatyzacji i ulegla ostabieniu
wskutek btedu technologicznego, polegajace-
go na dodaniu zbyt duzej ilosci pigmentow
(il. 5). Swiadczyt o tym fakt, ze lepiej zachowa-
ne i bardziej spoiste byly wyprawy jasniejsze,
mniej pigmentowane.

Podczas napraw po roku 1953, w celu uzy-
skania lepszej adhezji nowych warstw, po-
wierzchnie tynkoéw bardzo gesto nasiekano,
a wiekszo$¢ profili i gzymséw wykonano na
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nowo. Profile zostaly wtornie zatarte i pogru-
bione, co doprowadzito do zbarbaryzowania
proporcji. Pod warstwa twardych i spoistych
nowych tynkéw natrafiono na tynki oryginal-
ne, jednak bardzo zdegradowane, odspojone

i osypujace sie.

Projekt kolorystyczny

Na podstawie opisanych wyzej badan opraco-
wano wytyczne konserwatorskie oraz projekt
kolorystyczny (il. 6-8), bedacy suma aktual-
nej wiedzy na temat kolorystyki z 1953 roku,
zastosowanej podczas odbudowy kamienic
stanowigcych siedzibe Muzeum Warszawy. Po
konsultacjach z nadzorem inwestorskim oraz
przedstawicielami Biura Stolecznego Konser-
watora Zabytkow projekt zostal urzedowo za-
twierdzony i przyjety do realizacji.

W programie prac konserwatorskich dla
wszystkich elewacji Muzeum Warszawy® za-
proponowano pozostawienie no$nych, nie-
odspojonych i niezdegradowanych tynkow
przedwojennych, powojennych oraz poézniej-
szych napraw i uzupelnien, o ile warstwy te
mialy wystarczajace parametry techniczne,
w razie potrzeby wzmacniajac ich strukture

—
5 KOZARZEWSKI 20173.
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gruntami silikatowymi. Na elewacjach wy-
stepowaly fragmenty cementowych tynkow
przedwojennych, powojennych tynkéw wa-
pienno-piaskowych lub wapienno cemento-
wych oraz wiele fat i uzupetnien wykonanych
podczas pdzniejszych, kilkakrotnych remon-
tow. W przypadku tak niejednorodnego pod-
toza zastosowanie do napraw klasycznych
tynkow wapienno-piaskowych, ze wzgledu na
ich niewielkg elastyczno$¢, wigzato si¢ z du-
zym ryzykiem powstawania spekan i odspo-
jen juz na etapie obrobki na $cianie i procesu
wigzania. Natomiast wapienno-piaskowe za-
prawy przygotowane fabrycznie (ewentualnie
zawierajace dodatki hydrauliczne, w postaci
np. trasu renskiego lub biatego cementu) maja
takze domieszki redyspergowanych zywic
syntetycznych stabilizujgcych proces wigzania.
Dodatek wiokien poliamidowych zwigksza
modul sprezystosci, zmniejszajac mozliwosé
spekan i odspajania si¢ tynkow.

W obrebie partii przyziemia, gdzie wyste-
powalo znaczne obcigzenie murdéw solami,
konieczne bylo zastosowanie systemu tynkow
renowacyjnych WTA. System taki jest ztozo-
ny z przygotowywanych fabrycznie, suchych
zapraw charakteryzujacych sie stabilnym
sktadem, gwarantujagcym trwale parametry

6. Rekonstrukcja
kolorystyki z 1953 r.,
wykonana na postawie
analizy wynikéw badan
konserwatorskich,
elewacje frontowe od
strony Rynku Starego
Miasta



7. Rekonstrukcja
kolorystyki z 1953 r.,
wykonana na postawie
analizy wynikéw badan
konserwatorskich,
elewacje frontowe od
strony ul. Nowomiejskiej

8. Rekonstrukcja
kolorystyki z 1953 r.,
wykonana na postawie
analizy wynikéw badan
konserwatorskich,
elewacje frontowe od
strony ul. Krzywe Koto
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techniczne i uzytkowe. Do prawidlowego
wykonania renowacyjnych wypraw tynkar-
skich konieczne jest zastosowanie odrebnych
zapraw o zrdznicowanych wlasciwos$ciach,
stanowigcych w kolejnosci: warstwe sczepna
(szpryc), tynk podkladowy (wyréwnawczy)
i wlasciwy tynk renowacyjny charakteryzuja-
cy sie wysoka pojemnoscig poréw i odpornos-
ciag na dzialanie wody. Jednym z elementow

I

systemu tynkow renowacyjnych jest tynk na-
wierzchniowy, ktéry moze by¢ takze barwiony
w masie. Nie bez znaczenia jest tez wygoda
pracy i dobra powtarzalnos¢ parametréw tych
produktdw.

Reasumujac, zastosowanie tradycyjnych
tynkéw wapienno-piaskowych bylo obarczo-
ne duzym ryzykiem niepowodzenia i dlate-
go do prac konserwatorskich na elewacjach
Muzeum zaproponowano zastosowanie jed-
nolitego systemu tynkéw na wszystkie po-
wierzchnie. Wykorzystano tynki renowacyjne
WTA, tynki naprawcze i podkladowe, masy
sztukatorskie i wszelkie materialy pomoc-
nicze oraz, zgodnie z przyjetym programem
prac konserwatorskich, tynki nawierzchniowe,
barwione w masie. Dodatkowo zastosowanie
systemu jednego producenta gwarantowalo
petna kompatybilnos¢ komponentéw i mini-
malizowalo, pod warunkiem przestrzegania
rezimoéw technologicznych, ryzyko bledow
wykonawczych. Po analizie jakosci i cen wy-
brano produkty firmy Optolith Hufgard.

Istotnym punktem programu prac byta
rekonstrukcja wypraw tynkarskich barwio-
nych w masie, ktérymi pokryte byly zaréwno
gladkie $ciany, jak i wykonano z nich profile
ciggnione i detale sztukatorskie oraz sgraffita
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(il. 9-11). W systemie Optolith mozliwos¢
barwienia majg mieszanki: Optolith Reno-
Putz, Optosan TrassFeinputz oraz Optosan
StuckoFein. Modyfikacja zapraw fabrycznych
dodatkiem (ok. 10%) odpowiednio frakcjono-
wanego piasku i dobor odpowiednich metod
opracowania poszczegoélnych powierzchni
pozwolily na odtworzenie historycznej kolo-
rystyki, faktury i tekstury wypraw.

Czes$¢ powierzchni na elewacjach kamienic
oprécz barwnych tynkéw miata wykoncze-
nie w postaci wymalowan wapiennych. Takie
warstwy znajdowaly si¢ gléwnie na detalach
architektonicznych (gzymsach, obramie-
niach okien), ale pojawialy takze na plaskich
powierzchniach elewacji (np. Rynek Starego
Miasta 28, 30). Ich obecno$¢ to wynik zywej
jeszcze w latach 50. warsztatowej tradycji ma-
larskiej, zwlaszcza stosowanego od wiekow
wykanczania freskow na sucho. Na potwier-
dzenie tych stéw mozna przytoczy¢ np. za-
pis z podrecznika o wiele méwiacym tytule:
L’ Abecedario Pittorico: ,Ci, ktorzy potrafig
ukonczy¢ malowanie w technice prawdziwe-
go fresku [buon fresco], beda mie¢ dzielo naj-
znakomitsze, a praca bedzie trwata. Poniewaz
jednak prawie zawsze wapno powoduje pew-
ne zmiany, szczegélnie w cieniach, mozna
i powinno sie¢ je poprawi¢ [ritoccare] albo za
pomoca malych pociagnie¢, albo kredkami
wykonanych ze skorupek jaj [rodzaj pasteli,
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jako biel stosowano utarte skorupki jaj], albo

potsuchymi pedzlami z tym niezbednym
kolorem™. Autorzy tych wskazéwek zdawa-
li sobie jednak sprawe z nietrwatosci takiego
dzialania. Cho¢ pisali, Ze mozna i powinno si¢
robi¢ poprawki, to jednak zauwazali, ze ,takie
rodzaje retuszy, jesli s3 wykonywane w odsto-
nietych miejscach wystawionych na dziatanie
powietrza, to wszelkie prace sg daremne, po-
niewaz porywaja je deszcze™. Miedzy innymi
dlatego stosowano do korekt na elewacjach
trwalsze farby wapienne, czasem dodatkowo

6 ORLANDI 1753 (thum. M. Kozarzewski). Nb., Gua-
rienti, redaktor tego wydania, byl inspektorem
Galerii Krélewskiej Augusta IIT Sasa, a przytoczo-
ny tekst jest dostownym cytatem ze znanego pod-
recznika Andrei del Pozza, Perspectiva Pictorum Et
Architectorum Andrece Putei (Pozzo 1700, cz. 2, sek-
¢ja11).

7 Ibidem.

9. Prace na elewacji,
przygotowania do
rekonstrukcji profili
ciggnionych

10. Konserwacja
sgraffita na kamienicy
Kazubowskiej przy
Rynku Starego Miasta
30, do prac
zastosowano tynki
barwione w masie
przygotowane

w systemie firmy
Optolith Hufgard

11. Naktadanie
wierzchniej warstwy
zaprawy barwionej
w masie



wzmacniane spoiwem, np. kazeing, ktore - ze
wzgledu na sife krycia - nie nadaja si¢ do re-
tuszowania freskow, natomiast sprawdzajg sie
jako farby do kolorystycznego wyréznienia
detali architektonicznych (malowano takze
kamien) czy - jak na warszawskich fasadach
— ukrycia wady obrdbek na faczeniach i gie-
rowaniach profili. Malowanie nimi plaskich
tynkow barwionych w masie, w tym dekora-
cji sgraffitowych, maskowalo niedoskonato-
$ci widoczne np. na faczeniach dnidwek lub
stykach tzw. pontat (poziomych pasow tynku,
o wysokosci wyznaczonej wysokoscig pomo-
StOw rusztowan).

Z podobnych zabiegéw korzysta si¢ row-
niez obecnie, stosujgc wspolczesne mineralne
materialy tynkarskie i farby. Fabrycznie przy-
gotowane, suche zaprawy barwione, zwlasz-
cza te ciemniejsze, mimo rezimu produkcji
i starannie dobieranych proporcji sktadnikéw
wykazujg czasem rdznice odcieni pomiedzy
kolejnymi seriami tego samego produktu.
Czesto tez pojawiajg sie rdznice w odcieniach
pomiedzy dniéwkami wykonanymi zaprawa
z tej samej serii. Wystarczy doda¢ odrobine
wiecej wody zarobowej, przerwaé prace na
godzing czy uzy¢ nowej pacy, by efekt zatarcia
tynku byt inny. Kolejny czynnik to zmiany po-
gody podczas prac. Gdy przy cieplej i wietrz-
nej aurze tynk szybciej wysycha, czesto jest
jasniejszy, niz partie wysychajace w warun-
kach optymalnych. Przy chlodzie i wilgoci
dlugie wysychanie powoduje powstawanie
na powierzchni biatawych nalotéw. Podkres-
lmy, Ze jest to zjawisko naturalne dla tynkéw
mineralnych. W instrukgji Instytutu Techniki
Budowlanej jest nawet mowa o tym, ze taki
nalot nie moze by¢ podstawa do reklamacji®.
Oczywiscie, w przypadku tynkow biatych lub
jasnych problem de facto nie istnieje, bo go
nie wida¢, przy tynkach kolorowych, zwlasz-
cza ciemnych, jest to jednak spory klopot.
Dlatego producenci tynkéw barwionych

8 ITB, Nr 447/2009, s. 62.

w masie, podobnie jak przywotany wyzej au-
tor Abecedariusza malarskiego wrecz zaleca-
ja nalozenie ,ochronnej” lub ,egalizacyjne;j”
powloki malarskiej, ktéra nie tylko zapewni
wieksza trwalos$¢, ale tez pozwoli ukry¢ nie-
doskonaloséci, o ktérych byla mowa wyzej.
Posérdéd dostepnych technik malarskich, farby
bazujace na silikatach ciesza sie zasluzenie
opinig trwalych, dajac przy tym naturalnie
mineralne powierzchnie, ktére dobrze wspodt-
graja z partiami niemalowanych tynkéw np.
ze sgraffito. Dlatego wla$nie zaproponowa-
no, by ewentualne wymalowania na zrekon-
struowanych tynkach barwnych odtwarza¢
w technice krzemianowej. Wykonano zardéw-
no powloki w pelni kryjace, jak i potkryjace
oraz laserunkowe. Bazg zastosowanych farb
jest spoiwo zolowo-krzemianowe, powstale
z ustabilizowanej kombinacji zolu krzemion-
kowego i potasowego szkla wodnego, ktore
wchodzi w reakcje z podlozem mineralnym,
dodatkowo zas jego silne dziatanie adhezyjne
zapewnia réwniez przyczepnos$¢ do podlozy
organicznych. Umozliwia to aplikacje tego
typu farb na prawie wszystkich podlozach
budowlanych. Zastosowano dwa rodzaje farb
elewacyjnych, ktorych sita krycia jest mody-
fikowana rozcienczalnikiem: KEIM Soldalit®-
-arte (bez bieli tytanowej) oraz laserunkowsa
KEIM Restauro®-Lasur.

Sgraffito na elewacji kamienicy
Pod Murzynkiem

Wsréd kamienic Rynku Starego Miasta dom
Pod Murzynkiem nalezy do najbogatszych
realizacji pod wzgledem opracowania elewa-
¢ji i detalu kamieniarskiego. Jak wspomniano,
w poréwnaniu z innymi obiektami budynek
ten w stosunkowo dobrym stanie przetrwat
zawieruche II wojny S$wiatowej. W wiek-
szo$ci ocalala bogata kamieniarka okien,
portalu i zwienczenie zniesionego wczes-
niej drugiego portalu. Detale te pochodzily
z przebudowy, jaka miata miejsce w latach 20.
XVII wieku.
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Po stronie Dekerta kamienica ta jako je-
dyna zachowata dekoracje z 1928 roku. Trud-
no jednoznacznie powiedzie¢, na ile wyglad
przedwojennego sgraffito byl kreacja Mariana
Malickiego, a na ile opieral si¢ na przekazach
historycznych lub reliktach odkrytych na ele-
wacji, zadna bowiem z archiwalnych fotografii
wykonanych przed rokiem 1928 nie dokumen-
tuje Sladow takiego opracowania na fasadzie
budynku. Analiza zdje¢ archiwalnych z dru-
giej polowy lat 40. pozwolila na stwierdzenie,
ze tuz po zakonczeniu dzialan wojennych
dekoracja ta trzymata sie niemal na catej po-
wierzchni elewacji i mimo licznych ubytkow
i (prawdopodobnie) znacznych odspojen, jej
stan mozna bylo okredli¢ jako stosunkowo
dobry. Niestety, biorac pod uwage tempo prac
wykonywanych przy dekorowaniu elewacji
kamienic przy Rynku (maj-lipiec 1953 r.) moz-
na przyjac¢ za pewnik, ze znaczne partie ory-
ginalu zostaly usuniete i wykonane na nowo.
W trakcie kwerendy archiwalnej nie udato si¢
odnalez¢ informacji dotyczacych prac przy
rekonstrukeji sgraffita. Mimo ze w literaturze
podano nazwiska wszystkich czlonkdw zespo-
tow realizujacych dekoracje malarskie Rynku,
nie udalo si¢ przypisac tej konserwacji lub re-
konstrukeji konkretnej osobie.

W trakcie remontéw elewacji prowadzo-
nych od lat 70. do dnia dzisiejszego zmianie
ulegla m.in. kolorystyka tynkow gtadkich
elewacji w parterze, ktéry pomalowano na
czarno. Analiza zdj¢¢ archiwalnych wskazu-
je, Ze co najmniej do polowy lat 8o. $ciang
w tej partii pokrywal tynk barwiony w masie
w kolorze ugrowym, identycznym z wierzch-
nig warstwg sgraffita. Przypuszczalnie czarna
farba pojawila sie w latach 1989-1990 po de-
montazu tablicy pamigtkowej ku czci Feliksa
Dzierzynskiego.

Zmianie ulegt rowniez kolor tykow glad-
kich w partii nad oknami trzeciej kondygnacji
oraz kolor elewacji latarni (pierwotnie po-
kryte ugrowym tynkiem barwionym w ma-
sie, przed przystgpieniem do remontu byly
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pomalowane farbg w kolorze pomaranczo-
wym). Dekoracje wykonane w technice sgraf-
fito byly dwukrotnie konserwowane: w 1973
i w2002 roku.

Dzieki ogniotrwalym stropom kamieni-
ca praktycznie w calosci przetrwatla II wojne
$wiatowg. Zachowalo sie réwniez, aczkolwiek
w bardzo zlym stanie, sgraffito z 1928 roku.
Podczas prac remontowych rozpoczetych tuz
po wojnie zdecydowano si¢ jednak na usu-
nigcie zachowanego sgraffita i wykonanie
nowego. Dwubarwng dekoracje wykonano
w czarnej i z6ltej zaprawie na podktadowym
tynku wapienno-piaskowym. W tynku z6t-
tym zidentyfikowano weglan wapnia oraz

12. Kamienica Pod
Murzynkiem przy Rynku
Starego Miasta 36,
przed konserwacjq



13-14. Kamienica Pod
Murzynkiem przy Rynku
Starego Miasta 36,
stan sgraffita przed
konserwaciq

czerwien i zdlcien zelazowa. Czarny tynk
zawieral sadze, czerwien i zdlcien zelazows.
W partii tynkéw plaskich pierwszej kondyg-
nacji warstwe wykonczeniowa stanowit tynk
barwiony w masie na kolor oliwkowy (z do-
datkiem weglanu wapnia, niewielkiej ilo$ci
gipsu, czerwieni i zolcieni zelazowej), nato-
miast na kondygnacji pigtej wyprawa byta ug-
rowa. Opaski okienne najwyzszej kondygnacji
zostaly pokryte tynkiem wapienno-cemen-
towym wykonczonym tynkiem barwionym
w masie na kolor oliwkowo-szary, gzymsy
~ tynkiem w kolorze jasnobezowym. Sciany
latarni pierwotnie wykonczono ugrowym tyn-
kiem barwionym w masie, a profile - szaro-
-fioletowg warstwg malarskg.

Analiza poréwnawcza fotografii archiwal-
nych, badania analityczne i staranna ocena
elementow skfadowych sgraffito przeprowa-
dzona in situ na elewacji kamienicy, wskazaty
jednoznacznie, ze jest ono w calosci rekon-
strukcja powojenng. Swiadczg o tym znaczace
rozbieznosci w detalach rytu, powtarzajacego
w zasadniczy sposob podzialy kompozycyjne
(chociaz i tu wystepuja roznice, np. w dol-
nym pasie ponad cokolem jest rézna liczna
elementéow dekoracyjnych), ale réznigce si¢
proporcjami i wygladem detali (il. 15). Deko-
racja przedwojenna, chociaz w znakomitej
wiekszoéci przetrwala wojne, byla prawdo-
podobnie w ztym stanie. Wierzchnia warstwa
barwna (ugrowa) odspoila sie i odpadla na
znacznej powierzchni. Zapewne w 1953 roku
zfa kondycja barwnych tynkéw, blyskawicz-
ne tempo prac i obowigzujgce zasady rdzne
od dzisiejszych sprawily, ze zdecydowano sig
wowczas na pelng rekonstrukcje. W trakcie
badan i podczas trwania prac nie znaleziono
zadnych fragmentéw przedwojennego sgraf-
fito ani tym bardziej warstw wczesniejszych,
ktérych obecnos¢ sugerowala dokumentacja
prac z lat 1971-1972. Relikty czarnego tynku
barwionego w masie odnalezione pod war-
stwa tynku z lat 50. (na pierwszej kondygnacji,
w kolorze oliwkowym) najprawdopodobnie;j

pochodzg takze z roku 1953 i nie s3 pozosta-
foscig dekoracji przedwojenne;.

Niestety, dekoracje powojenne obarczo-
ne sg bledem technologicznym charaktery-
stycznym dla wszystkich tynkéw barwnych
wykonanych w tracie prac 1953 roku: pro-
porcje zaprawy zostaly zaburzone przez zbyt
duzy dodatek pigmentdw, przez co proces
karbonatyzacji nie przebiegt prawidlowo.
Skutkiem tego jest bardzo slaba spoistos¢
barwnego tynku, szczegélnie warstwy spod-
niej, ciemnoszarej. Warstwy te tatwo i szybko
ulegly degradacji pod wplywem czynnikow
atmosferycznych.
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Przeprowadzone w latach 1971-1972 pra-
ce renowacyjne polegaly na mechanicznym
usuwaniu zniszczonych fragmentéw deko-
racji i zeszlifowywaniu (za pomocg piaskow-
cowych osetek) zabrudzonych powierzchni
pozostawianych tynkéw. Usunigto wowczas
wiekszos$¢ spodniego, szarego tynku. Pozo-
stawione tynki podklejano i konsolidowano
z zastosowaniem dostepnych wéwczas spoiw.
Do podklejania odspojent i wzmacniania za-
prawy stosowano dyspersje polioctanu winylu
(Vinavil) i poliakrylanéw (Primal AC). Tynki
zdegradowane i fragmenty z zeszlifowanym
»haskorkiem” kalcytowym wzmacniano struk-
turalnie. Stosowano 4-procentowy Primal AC
i alkoholowy roztwor (2%) n-hydroksy nylonu
(Calaton). Uzupelnienia tynkéw wykonano
z zapraw wapienno-piaskowych barwionych
w masie suchymi pigmentami. Do zapraw
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dodawano dla wzmocnienia Primal AC. Aby

zabezpieczy¢ i wzmocni¢ kolor zaprawy
w zaglebieniach, podmalowywano je farba-
mi na bazie Calatonu z suchymi pigmentami.
W partiach jasnych, zamiast ptynnego nylo-
nu, stosowano kazeing¢ wapienng lub rzadka,
podbarwiang zaprawe’. Uszczelniona w ten
sposob i pozbawiona dyfuzyjnosci powierzch-
nia powodowala degradacj¢ warstw spodnich.
Spoiwa uzyte do podklejania i konsolidacji
wywotaly deformacje i odpadanie sklejonych
nimi warstw przypowierzchniowych. Obser-
wacje dokonane in situ potwierdzone zostaly
wynikami badan laboratoryjnych, ktére wy-
kazaly, ze warstwy tynkow barwionych w ma-
sie wykazuja silne spekania wewnetrzne oraz
znaczna porowatosc.

—
9 MARKOWSKA 1972.

15. Kamienica Pod
Murzynkiem przy Rynku
Starego Miasta 36,
analiza rysunku
sgraffita na zdjeciach
archiwalnych z 1947 r.
(dot) i po rekonstrukcii
w1953 r. (gora);
kolorem czerwonym
schematycznie
zaznaczono réznice

w uktadzie ornamentu



16. Kamienica Pod
Murzynkiem przy Rynku
Starego Miasta 36,
mapa zachowanych
partii sgraffito

z 1953 r,, stan
w2015 r.
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W poézniejszym okresie nie przeprowadza-
no juz kolejnego kompleksowego remontu
sgraffito, ale z pewnoscig bylo ono oczyszcza-
ne i wzmacniane strukturalnie; dokonywano
tez lokalnych, niewielkich uzupelnien.

W chwili przystapienia do prac w 2015
roku sgraffito byto w stanie katastrofalnym
(il. 12-14). Warstwa wierzchniego (ugrowego),
utwardzonego tynku oryginalnego i tynku na-
prawczego praktycznie na calej powierzchni
byla odspojona od spodniej warstwy szarej,
ktéra kruszyla si¢ i osypywala przy najlzej-
szym dotknigciu. Opady atmosferyczne po-
wodowaly wyptukiwanie tynkéw. Obserwacje
potwierdzily, ze tynk spodni na znacznej
powierzchni ulegl erozji i podczas renowacji
zostal praktycznie w calej swej grubosci usu-
niety. Ilos¢ zachowanej, powojennej dekoracji

ilustruje fotografia (il. 16), przy czym zazna-
czy¢ nalezy, ze na zadnym fragmencie tynki
nie zachowaly sie w pelnej grubosci (efekt
przyjetej metody oczyszczania — szlifowania
powierzchni). Pozostalosci dekoracji orygi-
nalnej poddane w przesztosci konsolidacji
oraz uzupelnienia cienkimi warstwami tyn-
kéw naprawczych takze byly w bardzo zlej
kondycji, przyczyniajac si¢ jednoczesnie do
dalszych zniszczen. Zréznicowany stan zacho-
wania dekoracji (najlepiej zachowaly sie tynki
na kondygnacji najwyzszej) wynika prawdo-
podobnie z dniéwkowego systemu pracy. Za-
prawy mogly rozni¢ sie sktadem (btad ludzki,
roznice materiatowe), rézne mogly by¢ tez
warunki nakladania i wigzania tynkéw. Zde-
gradowane i odspojone byly takze powojenne
uzupelnienia i tynki podktadowe. Nie stano-
wily one wystarczajaco nosnego podfoza dla
warstw dekoracyjnych.

Pierwotnie planowano poddanie sgraffita
kompleksowym pracom konserwatorskim
i restauratorskim obejmujgcym konsolidacje
badz czesciowa wymiane zdegradowanych
tynkow, podklejenie odspojen i rozwarstwien,
usuniecie kitow i wtérnych wymalowan oraz
wykonanie rekonstrukcji zniszczonych partii
w technice analogicznej do oryginalnej. Po
wykonaniu badan stratygraficznych i labo-
ratoryjnych i takze dokladnej analizie stanu
zachowania stwierdzono, Ze tynki s3 w tak
bardzo zlym stanie, ze nawet przeprowadze-
nie kompleksowej konserwacji nie przyniesie
efektow. Drastyczng koniecznoscig okazalo sig
usuniecie zdegradowanego sgraffita i wykona-
nie rekonstrukcji. Przeprowadzono dokladna
inwentaryzacje (kartony 1:1), ktéra stanowita
podstawe dalszy prac. Rekonstrukeje sgraffito
wykonano z klasycznej, przygotowanej na bu-
dowie, zaprawy wapienno-piaskowej, mody-
fikowanej dodatkiem spoiwa hydraulicznego.
Do barwienia zapraw uzyto sztuczne pigmen-
ty zelazowe — ugier i czern, ktdre zapewniajg
skuteczne pigmentowanie i niskg higroskopij-
nos$¢ tynkow.
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Zaprawy nakladano systemem dniow-
kowym na powierzchni¢ pozwalajaca na
wyciecie dekoracji w ciggu jednego dnia.
W praktyce dniowki prawie pokrywaly sie

z kondygnacjami elewacji. Tynk spodni, sza- e

ry naktadano w warstwie o grubosci ok. 1 cm
i zacierano. Nastepnie kladziono cienszy, ok.
0,4-0,6 mm tynk nawierzchniowy i po odpo-
wiednim czasie zacierano twardymi pacami.
Z przygotowanych kartonéw odcisnieto za-
rysy kompozycji i w odpowiednich miejscach
usunieto warstwe tynku nawierzchniowego,
odstaniajac szary tynk spodni (il. 17-20). Po
catkowitym wyschnieciu tynkéw (ok. 3 tygo-
dnie) ich powierzchni¢ zhydrofobizowano,
nanoszac pedzlem preparat Keim Lotexan.

Podsumowanie - tynki barwione
w masie
Tynki przygotowane fabrycznie
Zalety:
- zawieraja domieszki redyspergowanych
zywic syntetycznych stabilizujacych pro-
ces wigzania;
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+ dodatek wtokien poliamidowych zwieksza
modut sprezysto$ci, zmniejszajac mozli-
wos$¢ spekan i odspajania si¢ tynkow;

- umozliwiajg prace na niejednorodnym
podiozu (pozostalo$ci wczesniejszych
wypraw);

+ przygotowanie jest mniej czasochtonne
niz tynkoéw tradycyjnych;

- posiadajg atesty wymagane na budowach.

Wady:

- ostatnia warstwa tynku kladziona jest
w cienkiej warstwie, co ogranicza czas pra-
cy i wlasciwe opracowanie powierzchni;

- ze wzgledu na dodatki syntetyczne bar-
dzo trudno uzyskaé efekt tzw. tynkow
plukanych;

17. Szablony do
przeniesienia rysunku na
$wiezy tynk;
rekonstrukcja sgraffita
na elewacji kamienicy
Pod Murzynkiem, Rynek
Starego Miasta 36

18. Wycinanie
ornamentu w $wiezym
tynku; rekonstrukcja
sgraffita na elewacji
kamienicy Pod
Murzynkiem, Rynek
Starego Miasta 36

19. Zrekonstruowane
sgraffito na elewaciji
kamienicy Pod
Murzynkiem, Rynek
Starego Miasta 36

19. Kamienica Pod
Murzynkiem, Rynek
Starego Miasta 36,
po zakorczeniu prac



homogeniczne ostrokrawedziste kruszy-
wo kopalne daje nieco tepa powierzchnie;
wg zalecen producentéw powinno sie
naklada¢ warstwe wykonczeniows tj. np.
farby silikatowe, ktére ,wygaszajg” natu-
ralng, rozwibrowang kolorystyke tynkdow.

Tradycyjne tynki:
Zalety:

mozna je klas¢ w grubszych warstwach
niz tynki fabryczne, co wydluza czas pra-
cy i umozliwia wlasciwe opracowanie
powierzchni;

nie ma koniecznosci stosowania warstwy
wykonczeniowej w postaci wymalowania;
dajg efekt charakterystycznego, natural-
nego rozwibrowania kolorystycznego;
mozna uzyskaé efekt tzw. tynkow plu-

kanych.

Wady:

przygotowanie zaprawy jest znacznie bar-
dziej pracochlonne niz przygotowanie
tynkow fabrycznych;

przygotowanie zaprawy wymaga sporego
doswiadczenia i odpowiedniego zaplecza;
tynkarze muszg mie¢ doswiadczenie
i wprawe; wymagaja dobrego przygoto-
wania i przeszkolenia, co wydluza czas
i podnosi koszty pracy;

trudno o dobre kruszywa i wapno;

mog3 si¢ nie sprawdzi¢ na niejednorod-
nym podlozu (pozostalosci wczedniej-
szych wypraw);

sg wrazliwsze na zanieczyszczenia $ro-
dowiska;

nie maja atestow.
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Dorota Misciuk-Jedrzejczyk
ZKR — Zabytki Konserwacje Remonty

Dylematy konserwatorskie

w pracach przy renowacji zabytkowych
elewacji kamienic Starego Miasta

w Warszawie®

irma konserwatorska ZKR sp. z 0.0. Za-

bytki Konserwacje Remonty na prze-
strzeni ostatnich siedmiu lat miata okazje
uczestniczy¢ w pracach konserwatorskich
obejmujacych renowacje 31 elewacji kamienic,
frontowych i podworzowych na warszawskiej
Staréwce'.

—
* Konsultacje tekstu przeprowadzili: dyplomowany

konserwator rzezby i elementéw architektonicz-
nych Pawel Jedrzejczyk i dyplomowany konser-
wator malarstwa sztalugowego, $ciennego i rzez-
by polichromowanej Karolina Grams, w ramach
wspolpracy z firmg ZKR, Warszawa, maj 2020 1.

1 Prace konserwatorskie 31 elewacji kamienic na
Starym Miescie w Warszawie, zrealizowane przez
Firme ZKR w latach 2014-2019: w 2014 1. — 4 ele-
wacje (Piwna 16, Piwna 18, Piwna 28, Piwna 30);
w 2015 1. — 4 elewacje (Piwna 20, Piwna 22, Piwna
24, Piwna 26); w 2016 1. — 4 elewagcje (Fukier — dzie-
dziniec i kruzganki, Piwna 44, Piwna 46, Waski Du-
naj 8); w 2017 r. — 2 elewacje (Kamienica przy Za-
piecku 1, Zamek Krélewski — Wieza gléwna i dwie
wieze boczne); w 2018 . — 7 elewacji (Rynek Starego
Miasta front Fukiera, Swietojariska 31 Pod Okretem,
Plac Zamkowy 1/13 Kamienica Dyndy, Kamienica
Krzysztoforowiczéw, Pod Pelikanem cz. 1, Rynek
Starego Miasta 4, 8); w 2019 r. — 10 elewacji (Rynek
Starego Miasta od podwoérza nr 4,6, 8, 10, od fron-
tu 6, 10, Piwna 38, 38A, Piwna — elewacja Pod Pelika-
nem, Plac Zamkowy - sgraffito Pod Pelikanem cz. 1).

W trakcie II wojny $wiatowej dzielnica
ta zostala zniszczona w 95%. Tuz po zakon-
czeniu dzialan wojennych, juz w 1946 roku,
zapadla decyzja o odbudowie utraconej zabyt-
kowej, najstarszej cz¢sci zabudowan miejskich.
Whbrew dotychczasowym zasadom konser-
watorskim nie ograniczono sie do $cistego
i wiernego odtwarzania wszystkich elemen-
tow zburzonej dzielnicy w przedwojennym
ksztalcie. Pod przewodnictwem generalnego
konserwatora Jana Zachwatowicza stworzony
zostal projekt odbudowy dzielnicy w ukladzie
architektonicznym sprzed wybuchu wojny,
wzbogacony o nowe rozwigzania w zakresie
wystroju niektérych elewacji kamienic. Bu-
downiczowie oparli si¢ na zachowanej doku-
mentacji inwentaryzacyjnej i fotograficznej,
wykorzystujac, na ile to byto mozliwe, oca-
lale relikty dekoracji, np. kamieniarskich czy
detali architektonicznych. Pieczotowicie od-
twarzano kamienne elementy, takie jak por-
tale, balkony, obramienia okien parterowych,
schody, cokoty. W przypadku tynkowanych
elewacji kamienic wprowadzono jednak nowe
aranzacje wystroju, proponujac nowe bar-
wy, a niekiedy takze nowe ornamenty, jak np.
sgraffito. Zdobienia realizowane w tej technice
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mialy zawiera¢ - oprocz dekoracyjnej orna-
mentyki bazujacej na prostych geometrycz-
nych wzorach - portrety przedstawiajace
postacie oraz sceny figuralne oparte na moty-
wach z polskich basni i legend.

Do zaprojektowania, przygotowania oraz
przeniesienia projektéw na elewacje zaproszo-
no znakomitych artystow plastykow, czesto
wyktadowcéw i absolwentéw przedwojen-
nych uczelni artystycznych. Zatrudnieni pro-
jektanci, artysci i wykonawcy (czesto w jedne;j
osobie) w niezwykle krétkim czasie trwania
odbudowy calego kompleksu zdotali przygo-
towa¢ projekty duzych rozmiaréw kompozy-
cji, a nastepnie — gléwnie w technice sgraffita
— przenie$¢ je na Sciany budynkow, precyzyjnie
oraz ze znakomitym efektem artystycznym
i wizualnym.

Krotki czas odbudowy, ktorego pierwszy
etap zakonczono 22 lipca 1953 roku, nawet dzi-
siaj budzi podziw w obliczu skali podjetego
wyzwania. W odbudowe zaangazowane byly
rézne grupy spoleczne i zawodowe: architekei,
projektanci, rzezbiarze, konserwatorzy dziet
sztuki i artysci innych dziedzin sztuki, robot-
nicy budowlani, rzemieslnicy, ale tez obywate-
le jako ochotnicy przyjezdzajacy z calego kraju.

Organizacja i logistyka wykonania po-
szczegolnych etapéw odbudowy, poczawszy
od odgruzowania, wytyczenia i przywroce-
nia biegu ulic przez odtworzenie i jednoczes-
ne wznoszenie infrastruktury miejskiej w jej
pierwotnym ksztalcie, w polaczeniu z kreacyj-
nym podejsciem do wystroju i barw elewacji,
znalazly po latach uznanie. W roku 1980 Stare
Miasto zostalo umieszczone na Liscie $wiato-
wego dziedzictwa kulturowego i naturalnego
UNESCO, uzyskujac status zabytku UNESCO
nie ze wzgledu na swoje walory historyczne,
ale jakos¢ kreacji konserwatorskiej i przepro-
wadzenie jednej z najwigkszych rekonstrukcji
zalozen miejskich?.

2 ODBUDOWA STAREGO MIASTA.
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Konsekwencja realizacji tuz po wojnie am-
bitnych planéw szybkiej odbudowy Starego
Miasta byla z jednej strony niezbyt wysoka
jakos¢ uzytych materialéw, z drugiej zas -
udzial w pracach nie tylko wykwalifikowa-
nych ekip. To wraz z presja czasu odbilo sie
po latach negatywnie na stanie technicznym
odbudowanych obiektow ze wzgledu na niska
trwalto$¢, zwlaszcza elementdéw narazonych na
destrukcyjne dzialanie czynnikéw atmosfe-
rycznych, przede wszystkim zatem elewacji.

Tynki barwione w masie i laserunki
- pozorna sprzecznosé

Renowacja zachowanych do naszych czasow
- jak sie okazalo, bardzo nietrwatych, a zara-
zem delikatnie wykonanych - tynkow elewa-
cyjnych wraz ze zdobigcymi je sgraffitami jest
dzi$ trudnym wyzwaniem konserwatorskim.
Przy degradacji prostych, gladkich tynkow,
takiej jak znaczne oslabienie ich spoistosci
i przyczepnosci do podloza, czesto zalecana
jest ich wymiana na nowe, z zachowaniem
technologii nasladowczej, np. technologii tyn-
kéw barwionych w masie (w oparciu o wyniki
badan stratygraficznych okreslajacych kolor
pierwotnej wyprawy). W przypadku sgraffitow
wymagane jest podjecie dzialan zabezpieczaja-
cych, wzmacniajacych i konserwujacych, a tyl-
ko w skrajnych przypadkach ich rekonstrukcja
w partiach, ktdre nie przetrwaty proby czasu.
Mozliwosci technologiczne i materialowe
sa obecnie bogate i réznorodne. Dobranie
odpowiedniej metody i preparatéw wymaga
jednak duzej wiedzy, praktyki i umiejetno-
$ci. Zrealizowane przez naszg firme w roku
2017 prace konserwatorskie kamienicy przy
ul. Waski Dunaj 8 to przykiad skupiajacy
jak w soczewce zlozong problematyke kon-
serwacji elewacji budynku pochodzacego
z powojennej odbudowy. Jest to jeden z pigk-
niejszych zabytkow Starego Miasta w Warsza-
wie. Kamienica nalezala niegdy$ do rodziny
Gianottich, obecnie okreslana jest najczesciej



1. Zielona Kamienica,
projekt elewadiji
721954 r, fot. ze
zbioréw rodzinnych
autorek

w dokumentacji
konserwatorskiej
21988 r, fot. nr5
autorstwa Jacka
Cieplinskiego, w:
DOKUMENTACJA PRAC
KONSERWATORSKICH 1998

2. Zielona Kamienica
zw. Gianottich, przed
1939 r., fot. jok wyzej
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mianem Zielonej Kamienicy, nazywana tez
Salwator, kamienicg Pod Chrystusem lub Pod
Delfinem. Projekt i dekoracja sgraffita w kolo-
rach ciemnozielonych pochodzi z 1954 roku,
jego autorkami i wykonawczyniami byly Zofia
Czarnocka-Kowalska i Mirostawa Karpinska
(il. 1)*. Przed wojna kamienica miala jasng ele-
wagje (il. 2)*.

W pracach konserwatorskich obowiazuje
zasada nienaruszalnosci autorskich zalozen
i poszanowania dla oryginalnego wykonaw-
stwa artystycznego. Dostepny dzi$ szeroki
wachlarz §rodkéw i metod konserwatorskich
musi by¢ uzyty do wzmocnienia i utrwalenia
oryginalnych tynkéw, przy jednoczesnym wy-
kluczeniu jakichkolwiek zmian wizualnych
w zakresie formy, koloréw i warsztatu wy-
konania. Bardzo cz¢sto jednak w obiektach
zabytkowych wystepuja obok siebie warstwy

—
3 Zdjecie znalazto sie w dokumentacji konserwator-

skiej z roku 1988, fot. 5 autorstwa Jacka Ciepliniskie-
g0, DOKUMENTACJA PRAC KONSERWATORSKICH 1988.

4 Ibidem.

historyczne pochodzace z réznych okreséw,

a granica pomiedzy tym, co mozemy okre-
§li¢ jako wtorne nawarstwienie (i przeznaczy¢
do usunigcia) a tym, co nalezy bezwzgled-
nie zachowac¢ (bo to oryginat) jest niezwykle
plynna. I to nawet w obiektach tak ,starych’,
jak kamienice z lat 50. XX wieku! Zielona
Kamienica jest wlasnie takim przyktadem.
Konserwatorzy mieli tu do czynienia z kil-
koma réznymi chronologicznie warstwami
historycznymi zabytku, wspoélistniejacymi
jednocze$nie. Kamienna dekoracja attyki
oraz portal sg czesciowym reliktem czasow
sprzed II wojny $wiatowej. Dekoracja elewa-
cji wykonana w postaci sgraffita pochodzi z lat
50. 1 80. (sic!) XX wieku, kiedy to poddano ja
pierwszej konserwacji, w ktorej trakcie row-
niez zrekonstruowano w sposoéb udany nie-
ktore jej fragmenty®’. W tym przypadku, po

5 Doktadny rysunek, pochodzacy sprzed II wojny
$wiatowej, kamienicy na Waskim Dunaju 8 opubli-
kowany zostat w PELA 2003, s. 136-137; Inwentary-
zacja elewacji frontowej Kamienicy Waski Dunaj 8 wy-
konana w 1936 roku oraz opis stanu zachowania
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rozpoznaniu technologii wykonania sgraffita

(odkrywki), po przeanalizowaniu dokumen-
tacji z poprzednich konserwacji, a takze po
zapoznaniu si¢ z dostgpnymi materialami
dotyczacymi historii kamienicy, przyjeto za-
tozenie, ze konserwacja prowadzona bedzie
z zachowaniem w jak najwigkszym stopniu
calosci sgraffita z fasady, a wiec wraz z re-
konstrukcjami z lat 8o0. Uznano, ze specyficz-
na faktura sgraffita kojarzaca si¢ w odbiorze
z ,zielonym zamszem” wymaga calo$ciowe-
go potraktowania jako dzieta sztuki, bez roz-
rozniania partii pierwotnych od wtoérnych,
zwlaszcza ze wszystkie odznaczaly si¢ wyso-
kim poziomem artystycznym (il. 3, 4). Klo-
pot w tym, Ze wykonane zostaly na stabym
(oryginal) i bardzo slabym (naprawy z lat
80.) poziomie technicznym. Tynki przetrwaly

—
sporzadzony réwniez na podstawie Inwentaryzacji
elewacji frontowej przeprowadzonej przez Zygmun-
ta Butakowskiego i Izydora Fajnberga (nr Inw. ZAP

15311).
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rozwarstwione, ostabione i pudrujace sie.
Wymagaly kompleksowego wzmocnienia
strukturalnego. Zastosowana w latach 8o. do
konserwacji sgraffita warstwa barwiona nie
wytrzymata proby czasu - w wyniku utraty
spojnosci powstaly zielone zacieki sptywajace
do samego dotu po calej elewacji. W toku pro-

wadzenia prac trzeba je byto mozolne usuwaé
(il. 5).

Po przeprowadzeniu badan tynku elewacji
Zielonej Kamienicy okazalo sie, ze sgraffito
wykonano z tynku w dwoch tonacjach zieleni:

3-4. Zielona
Kamienica przed i po
konserwacji

5. Zielona Kamienica,
detal, przed
konserwacjq



Kamienica, doboér
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ciemnej warstwy spodniej i wierzchniej jas-
niejszej. Odkrywki pokazaly tez wyraznie
uzycie dwoch réznych rodzajéw zielonych
pigmentow w ciemnej warstwie. Granica ich
zastosowania przechodzila ptynnie i nieréw-
nomiernie, stad wniosek, ze nie byl to efekt
zamierzony. Ciemna walorowo spodnia war-
stwa widoczna byta tylko w rysunku sgraffita.
Przypuszczalnie uzyto do jej wykonania od

8-10. Zielona . . . . .
dotu pigmentu o ciemnym, cieplejszym odcie-

niu, a od gory zielonego pigmentu o chodnej

rekonstrukcja sgraffita

tonacji. Réznica kolorystyczna byla widoczna
w niewielkim stopniu. Czy bylo to spowodo-
wane brakiem materialéw? Jest to prawdopo-
dobne, cho¢ to tylko hipoteza.

Konieczne rekonstrukcje niezachowanych
fragmentéw sgraffita wykonano zgodnie
z pierwotng technologia, polegajaca na na-
ktadaniu dwdch warstw réznobarwnych tyn-
kéw i wydobywania rysunku przez rytowanie
i usuwanie wierzchnich warstw. Wykonano
proby kolorystyczne tynkéow barwionych
w masie, dobierajac odpowiednie sypkie pig-
menty tozsame z przebadanymi prébkami,
pobranymi z zachowanej dekoracji z lat so0.
Zaprawy stosowane do uzupetnien i rekon-
strukcji mieszano recznie, wedlug receptur
dobranych na podstawie préb. Nie byto moz-
liwosci uzyskania na rynku gotowych tynkow
barwionych w masie o takim kolorze i inten-
sywnosci, co oryginalne (il. 6-7).

Jako baze do zabarwienia wybrano bar-
dzo odporny na warunki atmosferyczne tynk
mineralny firmy Remmers, barwiony samo-
dzielnie przez konserwatoréw na zielono su-
chymi pigmentami: chromoksydem, zielenig
chromowa, czernig zelazowsg i czernia weglo-
w3, a takze tynk barwiony na kolor spodni
ciemny: zielenig z Vagone, zielenig chromowa,
czernig zelazowg i chromoksydem. Gradacje
kwarcowego wypelniacza tynku dostosowano
do oryginatu tak, aby odtworzy¢ odpowiednia
fakture. Zastosowany rodzaj tynku pozwo-
lit na uzyskanie odpowiedniej odpornosci
i przyczepnosci do podioza oraz wykonczenia




powierzchni dostosowanej do oryginatu
(il. 8-13). Zdecydowano si¢ réowniez na za-
chowanie historycznego wygladu kamienicy
przez utrzymanie delikatnych réznic kolory-
stycznych na elewacji. Duze obszary nowych
rekonstrukeji, sgsiadujace z oryginalem, sca-
lono delikatnym laserunkiem, aby uzyska¢
malarski efekt starego tynku (il. 14-17).

W opisanych powyzej pracach przy elewacji
Zielonej Kamienicy wyraznie wida¢ przeplata-
nie si¢ roznorodnych technik wykonawczych
(z czaséw odbudowy kamienicy) i konserwa-
torskich (dawnych i wspoélczesnych). Ponie-
waz uznano, ze poziom artystyczny zastanej
realizacji jest wysoki, zastosowano techniki
konserwatorskie do uratowania dziefa takim,
jakie jest, bez wydzielania oryginatu i warstw
wtérnych. Nie byto sensu usuwa¢ dobrze wy-
konanej naprawy sgraffita tylko dlatego, ze de
facto nie byt to dwubarwny tynk dwuwarstwo-
wy, a jedynie wtérnie nalozona wokét rytu
(rysunku) warstwa cienkiej szlichty kolory-
stycznej, imitujgcej powierzchnie (zewnetrz-
nego w sgrafficie) tynku barwionego w masie.
Wewnetrzna warstwa tynku - rysunek - zo-
stala jedynie pomalowana ciemniejszym od-
cieniem zieleni (w sgrafficie odpowiednik
wewnetrznej warstwy tynku) (il. 18, 19). Od-
krywanie w toku prac faktycznego stanu za-
chowania zabytkowej elewacji wptywalo na
podejmowany kierunek dziatan. To oczywiste,
ze badania poprzedzajace rozpoczecie prac
(w trakcie opracowywania programéw) nie
daja mozliwosci rozpoznania stanu obiektu
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11. Zielona
Kamienica, portal
przed konserwaciq

12. Zielona
Kamienica, portal po
konserwacji

13. Zielona
Kamienica, fragment
elewacji po konserwaciji

w stu procentach. Musi by¢ zatem zachowana
mozliwo$¢ zareagowania na odkrytg w trakcie

prac sytuacje, oczywiscie, w ramach profesjo-
nalnych technik konserwatorskich.

Préba zastosowania tylko tynkéw barwio-
nych w masie nie rozwigzalaby probleméw
barwy elewacji przy tak ,patchworkowym”
dziele, jakim byla fasada Zielonej Kamie-
nicy. Dopiero umiejetne wiaczenie technik
laserunkowych w koncowej fazie konserwa-
cji przyniosto pozadany efekt spojnej kolo-
rystycznie, spatynowanej elewacji (il. 11-13).
Elastyczne postepowanie, dopasowane do
indywidualnych cech obiektu, oraz zastoso-
wanie sprawdzonych, ale i mieszanych tech-
nik przez wykwalifikowanych konserwatoréw
dato pozadany efekt. Zastosowanie laserunko-
wych metod wykanczania tynkéw barwionych



14. Zielona
Kamienica, przed
konserwacjq, ubytek
elewacji w narozniku

15. Zielona
Kamienica, po
rekonstrukciji naroznika
podczas konserwacji

16. Zielona
Kamienica, miejscowe
laserunki po
konserwacji

17. Zielona
Kamienica, detal, po
konserwacji

18-19. Zielona

Kamienica, detal, przed

i po konserwacji

w masie nie stanowi zatem zaprzeczenia idei
stosowania tego typu tynkow (il. 20, 21). Nale-
zy pamietac, ze nie tworzymy nowego obiektu,
a jedynie konserwujemy istniejacy. Elewacja
po konserwacji nie moze wyglada¢ jak nowa
(il. 17). Powloki, czy to tynkarskie, czy malar-
skie (przy obiektach malowanych) powinny
zachowa¢ charakter budynkow z wieloletnia
historig, a nie dopiero co wybudowanych (jak
stynna w ostatnich dniach elewacja kamienicy
na Nowym Swiecie wymalowana na jaskrawo-
261ty kolor).

e i

We wszystkich dziedzinach sztuki uzy-
skanie pozadanego, indywidualnego koloru
wymaga zestawienia wielu warstw barwnych,
przenikajacych sie wzajemnie. Wplyw na
ostateczny odbiér kolorystyczny ma faktura,
$wiatlocien, laserunki, lokalne $wiatlo. Pré-
by opisania koloru wylacznie za pomoca ko-
lorymetru to skuteczny sposéb na porazke
konserwatorska. Zbyt wiele jest sktadowych
oddziatujacych na siebie nawzajem, zeby
ostatecznie definiowa¢ barwe np. elewacji wy-
acznie za pomocy takiego urzadzenia (kolor

99



wskazany przez kolorymetr musi by¢ dodat-
kowo doprecyzowany). Nawet najwyzszej
klasy realizacja konserwatorska w zakresie
dopracowania kolorystyki danej elewacji pdj-
dzie na marne, jesli kamienica obok otrzyma
krzykliwg, jednowymiarowa barwe. Kontekst
sytuacyjny ma zatem wptyw na odbiér koloru
danego obiektu (il. 22).

Zawezanie dzialan kolorystycznych na
zabytkowych elewacjach do zastosowania
wylacznie tynkéow barwionych w masie skut-
kuje pozbawianiem konserwatoréw sku-
tecznych narzedzi do korygowania efektow
barwnych (uzyskanych po nalozeniu tynkéw)

20-21. Zielona

Kamienica, detal
(aniof) przed i po
konserwacji

w kierunku pozadanych, indywidualnych
odcieni, typowych dla obiektéw z wielolet-
nig historig. Nie ma znaczenia zastosowana
technika tynkowania. Czy sg to wspolczesne
tynki barwione w masie przygotowywane
fabrycznie, czy tradycyjne metody recznego
ich opracowywania, laserunki pozwalaja uzy-
ska¢ lub skorygowa¢ ostateczng barwe elewa-
cji. Prawidtowo wykonany laserunek przede
wszystkim dopelnia kolor tynku polozonego
na $cianie, ale nie jest widoczny jako war-
stwa malarska. Nie przykrywa warstw kolo-
rystycznych lezacych pod jego powierzchnig,
sg one nadal widoczne, nie powoduje zatarcia

22. Strona Barsa,
Rynek Starego Miasta
4, 6, 8; realizacje ZKR
2017-2018




23-24. Kamienica
Pod Pelikanem,

pl. Zamkowy 3, front
i $ciana boczna
przelaserowana
scalajgco

faktury tynku, a jeszcze wzmacnia, poglebia

lub wysyca kolor w miejscach, gdzie zachodzi
taka potrzeba. Z kolei zbyt intensywne par-
tie koloru pozwala wytonowac. Prawidiowo
zastosowany laserunek potrafi tez nada¢ cha-
rakter szlachetnej patyny $wiezo nalozonym
warstwom tynku barwionego w masie, co jest
szczegdlnie istotne w przypadku elewacji za-
bytkowych kamienic (il. 23, 24). Zastosowanie
laserunkéw pozwala tez wybrnaé z proble-
mow, jakie nastrecza bardzo chimeryczna
technologia tynkéw barwionych w masie. Sa
one bowiem niezwykle podatne na zmiany
warunkéw wilgotnosci i temperatury, skutku-
jace tworzeniem sie wykwitéw i innych zmian
kolorystyki. Zwazywszy na fakt, ze w polskich
warunkach administracyjno-budzetowych
wiekszo$¢ dzialan na zabytkowych elewacjach
prowadzona jest w ramach jednorocznych
okresow rozliczeniowych, znakomita wigk-
sz0$¢ prac przy takich obiektach finalizowana
jest pozng jesienig. Zakladanie w takich wa-
runkach tynkéw barwionych w masie (a ten
etap to zawsze koncowy proces realizacji)

wiaze si¢ z duzym ryzykiem powstania wybar-
wien i plam w wyniku wzmiankowanej wraz-
liwosci tych materialéw na wysoka wilgotnosé¢
i niskg temperature. Technika laserunkow jest
wowczas nie do przecenienia.

Nie da sie ukry¢, ze to bardzo wymagaja-
ca technologia i tylko wykwalifikowane ekipy
konserwatorskie potrafig sobie z nig radzi¢.
Nie ma tez nic wspoélnego z kryjacym ma-
lowaniem powlokowym. Obecna tendencja
nieakceptowania jej stosowania przez stuzby
konserwatorskie nadzorujace prace to roz-
wiazanie oparte raczej na zalozeniu, ze skoro
jest ona trudna do wykonania i nadzorowania,
to lepiej jej zakaza¢, niz na faktycznej ocenie
przydatnosci techniki. To $lepa uliczka i dzia-
fanie wykluczajace niezwykle cenne narzedzie
pracy konserwatora, jakim sa prawidtowo
wykonane laserunki. Zaréwno w przypad-
ku Zielonej Kamienicy (konserwacja 2017),
jak i kamienicy Pod Okretem (konserwacja
2018) czy kamienicy Pod Pelikanem (konser-
wacja 2019), a takze w przypadku kamienic
przy ul. Zapiecek (il. 25, 26), pozadany przez
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nas efekt estetycznego odbioru elewacji po
konserwacji byl mozliwy dzigki zastosowa-
niu w koncowych opracowaniach technik
laserunkowych. Naszym zdaniem wykony-
wanie laserunkéw nie stoi w sprzecznosci ze
stosowaniem technologii tynkéw barwionych
w masie, o ile jest to wykonane zgodnie ze
sztukg konserwatorska.

Kity barwione w masie a unifikacja
kolorystyczna - czy to zgodne
ze sztukg konserwatorskq?

Z podobnymi kontrowersjami woké? stosowa-
nia technologii pozornie dublujgcych si¢ (tynk
barwiony w masie — laserunki) mamy do czy-
nienia w konserwacji kamiennych detali ar-
chitektonicznych elewacji kamienic Starego
Miasta. W tym przypadku chodzi o zasadno$¢
stosowania unifikacji kolorystycznej do wyko-
nanych kitéw barwionych w masie.
Pojawiajace si¢ opinie, iz scalanie kolo-
rystyczne kitdw barwionych w masie jest
niezgodne ze sztuka konserwacji lub ze
wykonanie kitow barwionych w masie za-
wiera czynnos$¢ scalenia kolorystycznego
rozmijajg sie z praktyka konserwatorska.
W istocie bowiem sg to dwie odr¢bne czynno-
$ci, wymagajace specjalistycznych kwalifika-
cji. Przygotowujac kit do wypelnienia ubytku,
barwi si¢ go w masie na kolor otoczenia, do-
bierajac rownoczesnie jego frakcje do struktu-
ry oryginalnego kamienia. W zdecydowanej
wiekszosci obiektow zabytkowych nie ma
sensu odtwarzaé w tej technice uzylen, punk-
towych i plamiastych przebarwien, charakte-
rystycznych dla danej partii uzupelnianego
kamienia. Takie techniki stosuje sie co prawda
przy imitacji np. marmuréw (ogoélnie, kamie-
ni nieporowatych) i przy obiektach najwyz-
szej klasy, jednak w pozostatych przypadkach
i w skatach porowatych (piaskowiec, wapien)
nie znajduje to zastosowania. Zupelnie wy-
starczajace jest wykonanie kitu zabarwionego
w masie na kolor otoczenia (tto) i wprowa-
dzenie w trakcie unifikacji kolorystycznej
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indywidualnych cech barwnych, typowych dla

danej partii kamienia. Jest to dzialanie analo-
giczne do wklejenia fleka kamiennego: tu tak-
ze dobierany jest kamien dopasowany frakcjg
(ziarnistoscig) i kolorem (ogdlna barwa) do
miejsca uzupeinianego ubytku, natomiast
w trakcie unifikacji kolorystycznej nadajemy
cechy indywidualne tak, aby flek byl maksy-
malnie ,wtopiony” w tto oryginatu.

Wisrod stosowanych zatozen konserwator-
skich sg tez i takie, ktore wskazujg w programie
prac konserwatorskich na koniecznos¢ wyréz-
niania wtérnie zaktadanych uzupelnien (fle-
ki, kity). To w takich sytuacjach uzupelnienia

25-26. Kamienica
na Zapiecku przed i po
konserwacji



maja dobrang jedynie podstawowa barwe do
otaczajacego je kamienia, bez nadawania cech
indywidualnych podczas unifikacji. Tego typu
podejscie ma zastosowanie np. wowczas, gdy
wskazane jest podkreslenie partii oryginalnych
w stosunku do rekonstruowanych.

Kwestionowanie zabiegu scalania kolo-
rystycznego kitow moze zatem skutkowac
(wbrew intencjom autoréw programéw kon-
serwatorskich) zmiang zalozen konserwator-
skich lub doprowadza¢ do zanizania wartosci
realizowanych prac na niekorzys¢ wykonaw-
cow, ktorzy zgodnie z zalozeniami i sztuka
konserwatorska wykonuja scalanie kolory-
styczne wczesniej nalozonych kitéw barwio-
nych w masie, tak aby uzupelnienia nie byly
na pierwszy rzut oka dostrzegalne.

Siatki podtynkowe - stosowacé
czy nie?
Wzorcowe konserwacje roznego rodzaju
obiektow, poczynajac od malarstwa sztalugo-
wego przez rzezbe polichromowang i malar-
stwo $cienne po obiekty architektoniczne sa
prowadzone przy zastosowaniu materialéw
dobranych do oryginalnych, wystepujacych
w danym obiekcie. Wszelkie wspolczesne ma-
terialy budowlane, wprowadzane w struktury
obiektow zabytkowych w trakcie prac remon-
towych, budzg kontrowersje. Jednakze coraz
cze$ciej z rdznych wzgledéw odchodzi sie od
zachowawczych technologii na rzecz stoso-
wania wspdlczesnych materialow. Czestym
powodem jest zwyczajnie brak w naszych
czasach komponentéw stosowanych dawniej.
Przyktadem moga by¢ materialy technolo-
gicznie zawierajace biel otowiowa. Ze wzgle-
du na trujace wlasciwosci ofowiu wszystkie
receptury bazujace na tym skladniku, a stoso-
wane dawniej, obecnie muszg by¢ zastgpione
zamiennikami wytwarzanymi najczesciej na
bazie syntetykow.

Podobnie jest w sytuacjach, gdy np. nalezy
niezwlocznie wymieni¢ w obiekcie sprochniaty
konstrukeje drewniang, pierwotnie wykonana

z wiekowych wysezonowanych bali drew-
nianych okreslonych gatunkéw drzew, ktore
w naszych czasach sa niemozliwe do pozy-
skania. Dopuszcza sie wowczas zastosowanie
innych, wspotczesnych materialow, a takze
wspolczesnych rozwigzan technologicznych.
Oczywiscie, wszelkie ingerencje musza by¢
podporzadkowane zasadzie niezmiennosci
wizualnego odbioru obiektu.

Siatki podtynkowe stosowane sa od okoto
stu lat. Poczatkowo wykonywane byty tylko
z metalu. Wiele zabytkowych obiektow z prze-
fomu XIX i XX wieku wpisanych do rejestru
zabytkow posiada rozwigzania techniczne
bazujace na siatkach zatapianych w tynkach®.
Wraz z pojawieniem si¢ tworzyw sztucznych
réwniez siatki budowlane zaczeto formowac
w plastiku, rozszerzajac mozliwosci ich stoso-
wania. Na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat
ich zastosowanie znacznie si¢ upowszechnilo.

W ramach prowadzonych konserwacji ka-
mienic na warszawskiej Staréwce ich wyko-
nawcy, a takze instytucje nadzorujace prace,
staja w obliczu decyzji: czy w strukture tyn-
kéw staromiejskich kamienic wprowadzaé
plastikowa warstwe stabilizujaca w postaci
siatek podtynkowych?

Warszawska Staréwka odbudowana jest
na niestabilnych fundamentach w posta-
ci gruzowisk po zburzonych domach lub
ocalalych piwnic o masywnych, lecz czesto
poprzemieszczanych fragmentach muréw’.
Poddawane konserwacji $ciany kamienic
czasami uzewnetrzniaja naprezenia, ktorych
odwzorowaniem bywaja spekania biegna-
ce na tynkach. Bardzo czgstym powodem
spekanych powierzchni tynkéw sg wymu-
rowane z rozbidrkowych cegiel $ciany oraz
pozostawiane warstwy wczes$niejszych wy-
praw tynkarskich, na ktérych potozone zo-
staly nowe warstwy tynkéw. Stosowane do
odbudowy Starego Miasta cegly pochodzily
6 PAjaK 20009, s. 574-583.

7 Piwnica Fukiera z potrzaskanym sklepieniem.
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pietra, zamknieta od géry waskim parape- 27. Zielona
tem umieszczonym nad nieznacznie wystajg- <omienica, fragment
) . . obrazujqcy ceglang
cym gzymsem (il. 28). Powierzchniowy tynk g kture sciany
sko$nej przypory sila rzeczy narazony byl na
wyjatkowo intensywne dzialanie wod opa-
dowych. Spowodowalo to degradacje tynku
(siatka spekan, odspojenia od ceglanego pod-
toza, utrata odpornosci mechanicznej) (il. 29),
ktéry zaczal sie kruszy¢ i odpadaé duzymi
partiami. Powierzchni¢ $ciany poddawano
sezonowym naprawom, a ubytki tynku uzu-
pelniano najczesciej cementowymi tatami
(il. 30-33). 28. Piwna 44,
rzypora po
Przed przystapieniem do konserwacji Eogferqui
w roku 2016, zalozono gruntowny remont _
. L. . : . 29. Piwna 44,
tego odcinka $ciany w oparciu o indywidu- |,y 00ra przed
alnie dobrang technologie, opracowang przy konserwaciq

czgsto z gruzéw zburzonych i spalonych bu-
dynkéw warszawskich, a takze odzyskiwane-
go materialu budowlanego z innych regionéw
kraju. W efekcie odbudowywane $ciany sa
nieregularne, poprzedzielane szczelinami lub
pustkami, o czym wspomniano na poczatku
artykutu (il. 27).

W taki wla$nie sposéb wykonane zostaty
$ciany obecnej siedziby Stowarzyszenia Histo-
rykéw Sztuki, tj. kamienicy przy ul. Piwnej 44,
ktorej elewacje konserwowalismy w roku 2016.
W czasie II wojny $wiatowej wraz z przylega-

jacymi do niej kamienicami zostata ona zréw-
nana z ziemia. Jako kamienica nalezaca do
znanej rodziny Fukierdw, ze stynna winiarnia

i sktadem win mieszczacym si¢ w tutejszych
piwnicach od stuleci, zostala pieczotowicie
odbudowana przy uzyciu materiatéw i metod
opisanych wyzej.

Cecha charakterystyczng elewacji bu-
dynku Fukiera od ul. Piwnej jest masywna
przypora okalajaca otwdr drzwiowy, od po-
ziomu chodnika do wysokosci pierwszego
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30-33. Piwna 44,
przypora w trakcie
konserwacji

wspolpracy z przedstawicielami firmy Rem-
mers. W ramach remontu postanowiono sku¢
znaczne partie zdegradowanych i wtérnych
uzupelnien. Po usunieciu wierzchnich tyn-
kéw oceniono stan czesci tynkow lezacych
w spodniej warstwie jako zadowalajacy i za-
decydowano o ich pozostawieniu. Poniewaz
stanowily one dosy¢ grubg warstwe, bo miej-
scami dochodzgcg do 7-8 cm, postanowiono
uzupelnienia brakujacych partii wykona¢
w odpowiednio dobranej technologii tyn-
kéw wielowarstwowych z uwzglednieniem
szczegdlnego oddziatywania wilgoci na skos-
nie ustawiong $cian¢. Tynki wedtug dobranej
metody zostaly potozone z odpowiednig sta-
rannoscig z zachowaniem zalecanych przerw
technologicznych, pozostawianych w celu
koniecznos$ci wyschniecia poszczegdlnych
warstw. Naniesiono tynk skladajacy sie z pie-
ciu warstw skladowych o facznej grubosci
8 cm. Ostatnia warstwa zostala wykonana
w tynku barwionym w masie z odpowiednio
dobranym kruszywem (il. 34, 35).

W tynkach ukosnych powierzchni $cian nie

zastosowano siatek podtynkowych. Wpraw-
dzie rozwazano taka mozliwos¢, jednakze
przygotowana technologia specjalnie dobra-
nych pieciu warstw tynku spodniego miala
zabezpieczy¢ grubg warstwe wyprawy tynkar-
skiej przed ewentualnymi peknieciami. Decy-
zj¢ o niezastosowaniu siatek podjeto rowniez
ze wzgledu na historyczny aspekt miejsca.
Zrezygnowano zatem ze wspolczesnego roz-
wigzania technologicznego w nadziei, ze
lepsze bedzie zastosowanie tradycyjnego wy-
konania reperacji muru.

Jednak juz po uplywie czterech miesie-
cy od zakonczenia prac na $cianie poja-
wily sie pierwsze mikropekniecia, ktore
z czasem zaczely sie poszerzal. Jak sie oka-
zalo, siatka spekan zarysowala si¢ nieregular-
nie, tylko w niektérych partiach $ciany. Czes¢
powierzchni pozostala w stanie zadowala-
jacym. Proces powstawania spekan w pew-
nym momencie ustal i do chwili obecnej nie

postepuje.
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Wydaje sie, ze tynk specjalnie opracowa-
ny do tak ustawionej $ciany zostal dobrany
i wykonany prawidlowo, gdyz duze jego ob-
szary nie ulegly uszkodzeniu - zachowat sie¢
w calodci i nie ma spekan na jego powierzch-
ni. Dotyczy to jednak partii tynku lezgcego
bezposrednio na ceglanym podlozu, z kto-
rego catkowicie usunieto pierwotne poklady
wczedniejszych tynkéw. Natomiast spekania
pojawily sie tylko w tych miejscach, w ktorych
zdecydowano si¢ na pozostawienie starych,
spojnych tynkéw, uznajac ich historyczng
warto$¢. Taka procedura pozostawiania ory-
ginalnych, ustabilizowanych tynkow jest ze
wszech miar prawidlowa: w trakcie wykony-
wanych konserwacji pozostawia sie warstwy
sktadowe remontowanych powierzchni jako
$lad dawnych technologii, zastosowanych ma-
teriatéw i sposobow opracowania. W efekcie
jednak potgczono nowe warstwy tynku ze
starymi, zmieniajac tym samym zaprojekto-
wany tylko do calo$ciowego opracowania sy-
stem wielowarstwowych wypraw tynkarskich,
odporny na wzmozone oddzialywanie wod
opadowych. W tych okolicznosciach wydaje
sie, Ze bledem bylo niezastosowanie caloscio-
wo siatek podtynkowych, ktére pozwolilyby
ustabilizowa¢ roznice naprezen nowych tyn-
kéw, polozonych w grubych warstwach na
roznorodnych podlozach, czyli na cegle i na
nieregularnych pozostalosciach poprzednich
warstw tynkow historycznych.

Biorac pod uwage specyfike technologii
odbudowy kompleksu budynkéw na Starym
Miescie, wydaje sie dopuszczalne zastosowa-
nie siatek podtynkowych do stabilizacji tyn-
kéw w konserwowanych elewacjach.

Dylemat stosowania wspolczesnych tech-
nologii przy renowacji zabytkowych obiektow
nie jest fatwy do jednoznacznego rozstrzyg-
niecia. Za kazdym razem nalezy zastanowi¢
sie, czy w danej sytuacji jest to dopuszczalne
i zasadne, czy tez nie. Natomiast catkowite
wykluczenie nowych materialéw i rozwia-
zan nie ma sensu. W dyskusji o akceptacji
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zastosowania syntetycznych siatek podtynko-
wych w obiektach zabytkowych zapominamy,
ze z powodzeniem od lat stosujemy gotowe
zaprawy mineralne do uzupelnien kamienia
(cho¢ cze$¢ konserwatoréw nadal opracowuje
samodzielnie masy do kitowania na bazie tra-
dycyjnych materialow — takze z pozytywnym
rezultatem), stosujemy tynki systemu WTA,
elewacyjne farby krzemianowe czy preparaty
hydrofobowe. Nie wzbudza to kontrowersji,

34-35. Piwna 44,

przypora po
konserwacji



a przeciez s3 to zdecydowanie wspolczesne
rozwigzania technologiczne.

Podczas prowadzenia prac renowacyjnych
zespoly konserwatorskie powinny mie¢ do-
step do wszystkich narzedzi i technologii
zgodnych ze sztuka konserwatorska. Proble-
my z opiniowaniem jakosci uzytych techno-
logii nie moga by¢ podstawg do wykluczania
czg$ci z nich a priori. Ocenie winien podle-
gaé ostateczny efekt i zgodnos$¢ dziatan ze
sztuka konserwatorska. Kwestionowanie
laserunkéw na tynkach barwionych w ma-
sie naktadanych na elewacjach czy scalania
kolorystycznego kitéw barwionych w masie
nakladanych przy konserwacji kamienia to
wkraczanie w warsztat konserwatora, a nie
dzialania zmierzajace do eliminacji niepo-
trzebnie powielanych technologii. Zazwyczaj
bowiem nie ma jednej uniwersalnej metody,

a najlepszy efekt uzyskuje sie poprzez zastoso-
wanie dopelniajacych sie technik. Czy obiekt
zakonserwowany z zastosowaniem wylacznie
technologii, w jakiej powstal, bedzie lepszy
od obiektu, w ktérego konserwacji zastoso-
wano takze wspolczesne materialy i metody?
Z ideowego punktu widzenia tak. W prak-
tyce — niekoniecznie. Srodowisko ekspozycji
obiektow zabytkowych jest dzi$§ zupelnie inne
niz dawniej, bardziej agresywne i destrukeyj-
ne, a nie wszystkie zabytki da si¢ zamkna¢
w doskonale przygotowanych salach muzeal-
nych. Rdwnocze$nie mamy obecnie do dyspo-
zycji materialy pozwalajgce lepiej przetrwaé
obiektom we wspolczesnych $rodowiskach.
Znalezienie rownowagi pomiedzy jednym
podej$ciem a drugim to wyzwanie dla stuzb
konserwatorskich: tych wykonujacych prace
i tych, ktore je nadzoruja.
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Anna Dgbrowska

Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkéw

Dotacje m.st. Warszawy na prace
konserwatorskie przy elewacjach
kamienic na Starym Miescie

w Warszawie

race konserwatorskie elewacji na Starym

Miescie s3 zadaniem trudnym i wymaga-
jacym zaréwno ze wzgledow historycznych,
jak i materiatowych. Wiele bogato dekorowa-
nych elewacji znajduje si¢ wcigz w ztym stanie
i wymaga podjecia czasochlonnych i kosztow-
nych dzialan naprawczych. Wigkszos¢ obiek-
tow jest wlasno$cig wspdlnot mieszkaniowych,
ktore nie zawsze sg w stanie wygospodarowaé
srodki na profesjonalne prace konserwator-
skie, ktorych koszt wielokrotnie przewyzsza
zwykle remonty.

Pomocg dla wiadcicieli staromiejskich ka-
mienic sg dotacje ze srodkéw m.st. Warszawy
udzielane od 2004 roku, dzigki ktérym obiek-
ty te moga zachowac¢ lub odzyska¢ swoje pier-
wotne walory artystyczne. W ciagu zaledwie
ostatnich pieciu lat (2015-2019) z puli miej-
skich srodkéw sfinansowano lacznie 70 zadan
realizowanych na Starym Miescie, z czego 48
dotyczyto remontu i renowacji elewacji. Je-
dynie trzy sposrdd tych inwestycji dotyczy-
ty obiektow sakralnych, pozostale remonty
byly prowadzone przy kamienicach. Niekto-
re zadania obejmowaly réwnocze$nie kilka
obiektow nalezacych do tej samej wspdlnoty
mieszkaniowej.

Celem dotacji jest wsparcie wlascicieli
obiektéw zabytkowych w prowadzeniu prac
w sposob zachowawczy, tj. pozwalajacy na
pozostawienie jak najwiecej z oryginalnej
substancji, realizowanych zgodnie z przy-
jetymi standardami konserwatorskimi. Do-
finansowanie ze $rodkéw samorzagdowych
jest przyznawane wedlug zasad okreslonych
w stosownym akcie prawa miejscowego, kto-
rym aktualnie jest uchwata nr XVII/428/2019
Rady Miasta z dnia 29 sierpnia 2019 roku'.
Prace opisane w niniejszym artykule byly do-
towane w oparciu o wczesniej obowigzujgce
uchwaly, o tym samym zakresie. Zgodnie
z zasadami okre$lonymi w uchwale, dotacje
mogg by¢ udzielane jedynie na dofinanso-
wanie nakladéw poniesionych na wykonanie
prac konserwatorskich, restauratorskich lub
robo6t budowlanych przy zabytku wpisanym
do rejestru zabytkow lub ujetym w gminnej
ewidencji zabytkow, zgodnych z katalogiem
—

1 Uchwala w sprawie okreslenia zasad udzielania
dotacji na prace konserwatorskie, restauratorskie
lub roboty budowlane przy zabytku wpisanym do
rejestru zabytkéw lub znajdujacym sie w gminnej
ewidencji zabytkow, polozonym na obszarze m.st.
Warszawy.
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nakladéw koniecznych, wymienionych w do-
kumencie. W mysl uchwaly, dofinansowane
moga by¢ m.in. naklady na: ,zabezpieczenie,
zachowanie i utrwalenie substancji zabytku,
stabilizacje konstrukeyjna czesci sktadowych
zabytku lub ich odtworzenie w zakresie nie-
zbednym dla zachowania tego zabytku oraz
odnowienie lub uzupelnienie tynkéw i okla-
dzin architektonicznych albo ich catkowite
odtworzenie, z uwzglednieniem charaktery-
stycznej dla tego zabytku kolorystyki”

Katalog prac objetych dofinansowa-
niem wynika bezpo$rednio z art. 77 ustawy
o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytka-
mi, regulujacego zakres prac przy zabytkach
finansowanych ze $rodkéw publicznych?®
O przyznaniu dotacji decyduje Rada m.st.
Warszawy w drodze kolejnych uchwal. Decy-
zja ta podejmowana jest na podstawie oceny
formalnej, rekomendacji dyrektora Biura Sto-
fecznego Konserwatora Zabytkow i oceny me-
rytorycznej wnioskow, przeprowadzonej przez
komisj¢ dotacyjna, w sklad ktérej wchodza
radni m.st. Warszawy, cztonkowie Spotecz-
nej Rady Ochrony Dziedzictwa Kulturowego
przy Prezydencie m.st. Warszawy, eksperci ze-
wnetrzni oraz pracownicy Biura Stotecznego
Konserwatora Zabytkéw. Cztonkowie komisji
przyznaja poszczegdlnym wnioskom punkty,
biorac pod uwage ich znaczenie dla zachowa-
nia zabytku, zachowanie i wyeksponowanie
jego wartosci, a takze znaczenie samego obiek-
tu dla Warszawy. Proces oceny, zakonczony
przyznaniem dotacji na konkretne prace, jest
wiec wieloetapowy i rozlozony w czasie, ktory
angazuje rozne jednostki w strukturach mia-
sta. Zasadniczym kryterium, ktérym kieruja
sie cztonkowie komisji jest udzielenie wspar-
cia finansowego dzialaniom w istotny sposéb
wplywajacym na zachowanie dziedzictwa kul-
turowego Warszawy.

—
2 Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytka-

mi z 23.07.200% 1., Dz.U. nr 162, poz. 1568 z pozn.
Zm.
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Nalezy réwniez podkresli¢, ze zgodnie
z przytoczong uchwalg, dofinansowany moze
by¢ okreslony zakres prac, zgodny ze wspo-
mnianym powyzej katalogiem, a nie wszystkie
dzialania, na ktére inwestor uzyska pozwo-
lenie organu ochrony zabytkéw. Biorac pod
uwage te przepisy, w kontekécie remontu ele-
wacji, dofinansowanie moze by¢ udzielone
jedynie na prace konserwatorskie, restaura-
torskie lub roboty budowlane dazace do za-
chowania i utrwalenia jak najwiekszej ilosci
oryginalnej substancji. W przypadku za$ re-
konstrukeji, wszelkie uzupelniane fragmenty
musz3 by¢ wykonane z uzyciem analogicz-
nych materiatéw, metod i kolorystyki oraz
z poszanowaniem oryginalnych $rodkéw wy-
razu artystycznego.

W praktyce oznacza to, ze podmiot wnio-
skujacy o dotacje musi kazdorazowo wykaza¢,
ze planowane prace beda prowadzone przy
zastosowaniu materialéw i technik zgodnych
z oryginalnym opracowaniem. Programy prac
muszg mie¢ zatem oparcie w wykonanych
uprzednio badaniach stratygraficznych i ana-
lizie historycznej. Nie moga by¢ dotowane te
dzialania, ktérych efektem bedzie kolorystyka
inna niz oryginalna, zmiana rodzaju tynkéw
czy tez stosowanie wspolczesnych rozwigzan,
takich jak np.: siatki wzmacniajgce, ukryte
pod powierzchnig tynku. Rekomendacji SKZ
nie otrzymaja réwniez, co do zasady, prace
polegajace na malowaniu elewacji wyko-
nanych pierwotnie w technice tynkéw bar-
wionych w masie. Taka ingerencja w istotny
sposob wplywa na zmiane koloru i faktury,
tworzac powierzchnie o bardziej jednolitym,

»plaskim” wyrazie, odbiegajacym od jej ory-
ginalnego wygladu. Dopuszczalne mogg by¢
natomiast prace polegajace na miejscowym
stosowaniu laserunku o wysokim stopniu
transparentno$ci albo miejscowych retuszy
wykonanych np. technikg punktowania, stuza-
cych ujednoliceniu kolorystycznemu elewacji
po wykonaniu uzupelnien badz zamaskowa-
niu miejsc, w ktérych oryginalne partie ulegly



1. Rynek Starego
Miasta 4, przed
pracami
konserwatorskimi

w 2018 r., widoczny
wiérny kolor

i uszkodzenia dekoracji

wyplukaniu czy tez trwatemu odbarwieniu.

Nalezy jednak podkresli¢, ze stosowanie la-
serunkow powinno by¢ ostatecznoscig i ogra-
nicza¢ si¢ do minimum, a nie podstawowym
zalozeniem programowym.

Przedstawione ponizej wybrane przykla-
dy wspolfinansowanych ze $rodkéw miej-
skich remontéw elewacji z warszawskiego
Starego Miasta zrealizowane zostaly w ciagu
ostatnich dwdch lat, tj. w roku 2018 i 2019.
Szczegolna uwaga zostanie poswiecona kon-
serwacji dekoracji sgraffitowych, bowiem to
one najczesciej stanowig najwigksze wyzwanie
konserwatorskie.

Rynek Starego Miasta 4i 8 -
konserwacja z 2018 roku

Odbudowa kamienic przy Rynku Starego
Miasta nastepowala w sposob systemowy,
w ramach spdjnych zalozen programowych.
Odbudowane kamienice mialy stanowi¢ har-
monijny zesp6l zabudowy, o waznej funkeji
uzytkowej i reprezentacyjnej. Scalaé to za-
tozenie mial projekt elewacji przygotowany
przez zespdt architektow i plastykow pod
kierownictwem prof. Jana Seweryna Soko-
towskiego, zatwierdzony w maju 1953 roku
przez Sekretariat KC. Zgodnie z odgérnymi

wytycznymi, elewacje mialy by¢ utrzymane
w stonowanej, pastelowej kolorystyce, a de-
koracje wykonywane w technice sgraffitowej
i malarskiej mialy by¢ podporzadkowane po-
dzialom architektonicznym i oszczedne w wy-
razie, stojac w opozycji do przedwojennej
dekoracji kamienic rynkowych, uznawanej za
pstrokata i chaotyczng. Zgodnie z zalozeniem
ideologicznym, Rynek Starego Miasta mial
mie¢ oblicze szczesliwego osiedla robotnicze-
go, zakorzenionego w tradycji i historii War-
szawy. Dekoracje mialy zatem nawigzywa¢ do
warszawskich legend i kultury mieszczanskiej,
pelniac przy tym funkcje dydaktyczna’. Bylo
to przedsiewzigcie na duzg skale — wystroj ele-
wacji kamienic przy Rynku wykonywano réw-
nocze$nie, przy udziale bardzo wielu zespotéw
i w po$piechu zaréwno na etapie projektowa-
nia, jak i samego wykonawstwa. Prace przy
tynkowaniu i dekorowaniu elewacji kamienic
rynkowych mialy by¢ zakonczone przed ich
uroczystym odstonieciem 22 lipca 1953 roku.
Z przekazéw prasowych z tego okresu wynika,
ze na prace przy dekoracjach plastycy mieli je-
dynie 50 dni roboczych*.

:ANIA 2015, 8. 17.

4 KLINGER 1953, 8. 7.
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Biorac pod uwage te okolicznosci, odbudo-
wa kamienic przy Rynku byla przedsiewzig-
ciem imponujacym, a ich bogato zdobione
elewacje sa wyjatkowym $wiadectwem histo-
rii powojennej Warszawy. Jednak zbyt duzy
pospiech przy wykonywaniu wypraw tyn-
karskich oraz bledy technologiczne (m.in.
stosowanie zbyt duzej ilosci pigmentow
w zaprawach) sa obecnie gléwng przyczyng
probleméw konserwatorskich, wymagajacych
trudnych i kosztownych zabiegow.
Przykladem wudzialu m.st. Warszawy
w konserwacji kamienic przy Rynku sg pra-
ce przeprowadzone w 2018 roku przy dwdch
obiektach we wschodniej pierzei Rynku Sta-
rego Miasta, zwanej strong Barssa — kamie-
nic pod numerem 4 i 8. Elewacja domu nr 4,
odbudowanego w latach 1952-1953 wedlug
projektu Stanistawa Kaminskiego, odtwarza-
ta pierwotna kompozycje elewacji budynku,
ktéry stal w tym miejscu przed wojng. Na
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najwyzszej kondygnacji zespdt w skladzie
Krystyna Kozlowska i Grzegorz Wdowicki
wykonal sgraffito nawiazujace do legendy

o bazyliszku. Przedstawienie skfada si¢ z roz-
dzielonych dwoma oknami trzech pol ukazu-
jacych chimere wspinajacg sie na okno, postac
szewca unoszacego lusterko oraz bazyliszka
- skrzydlatego potwora z wezowym ogonem.
Przed remontem przeprowadzonym w 2018
roku dekoracja byta w bardzo zlym stanie.
Zniszczenia siggaly najglebszej warstwy tyn-
ku podktadowego. Warstwy dekoracyjne

2. Rynek Starego
Miasta 4, fragment
dekoracji sgraffitowej
przedstawiajqcej postac
bazyliszka przed
konserwacjq — rysunek
wymagat wzmocnienia

i uzupetnien

3-4. Rynek Starego
Miasta 4, podklejanie
odspojen i uzupetnianie
brakujqcych tynkéow

5. Rynek Starego
Miasta 4, bazyliszek po
konserwacji



6-7. Rynek Starego
Miasta 4, fragment
dekoraciji
przestawiajgcej szewca
Dratewke z legendy

o bazyliszku w trakcie
prowadzonych robét

i po konserwaciji

8. Rynek Starego
Miasta 4, dekoracje
sgraffitowe po
zakonczonych pracach
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barwione w masie ulegly spudrowaniu i czes-
ciowemu wymyciu. Zachowane fragmenty
przybraly za$ forme odspajajacych si¢ od
podloza lusek. Tynk byt do tego stopnia zde-
gradowany, ze konserwatorzy mieli prob-
lem nawet z pobraniem prébek do badan
stratygraficznych®.

Zalozeniem prac bylo usuniecie wtérnych
warstw zapraw cementowych i pozniejszych
przemalowan w celu odkrycia pierwotnych
warstw w kolorze jasnego ugru i brazu o oliw-
kowym odcieniu. Po usunieciu nawarstwien
okazalo sig, ze oryginalny rysunek byl bardziej
finezyjny i delikatny niz wtérne przemalowa-
nia, co pozwolito uczytelni¢ pierwotny kunszt
artystyczny, utracony na skutek pdzniej-
szych ingerencji w latach 70. i 9o. XX wieku®.
Czyszczenie wykonywano przy uzyciu pedzli,
:RAMS, MiI$CIUK-JEDRZEJCZYK 2018C.

6 Ibidem.

gumek i szczotek o réznej gradacji. Przepro-
wadzono odsalanie i wzmacnianie struk-
turalne preparatami na bazie estréw kwasu
krzemowego. Podklejono odspajajace si¢ tyn-
ki metoda iniekcji, a osypujace si¢ krawedzie
wzmocniono wodg wapienng. Powierzchnie
doczyszczono wodg, stabym roztworem octu
i mydta potasowego. Odtworzono zniszczo-
ne partie rysunku, prowadzac rekonstrukcje
w oparciu o $lady zachowanej dekoracji oraz
archiwalne fotografie. Wykonano scalenia ko-
lorystyczne przy uzyciu farb laserunkowych.
W rejonie pierwszego, drugiego i trzeciego
pietra, gdzie wystepuja tynki gladkie, usunie-
to wtérne warstwy i przywrdcono pierwotna,
jasng kolorystyke przy uzyciu wapiennych
tynkéw barwionych w masie, o fakturze odpo-
wiadajacej oryginalne;j.

Bardzo duzym wyzwaniem byl realizo-
wany réwnolegle remont kamienicy pod nu-
merem 8, gdzie zakres zniszczen w rejonie
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sgraffita byl jeszcze wigkszy i wymagat
kwerendy archiwalnej w celu odnalezienia
rysunkow projektowych i dokumentacji fo-
tograficznej z czasu jej powstania. Kamienica
odbudowana w latach 1952-1953 wedtug pro-
jektu Jana Idzikowskiego, w 1953 roku zostala
ozdobiona dekoracja sgraffitowa przez Jana
Seweryna Sokotowskiego, Zofie Kowalska
i Jacka Sempolinskiego. Dekoracja sklada
si¢ z dwoch pol z przedstawieniem postaci
muzykantéw w strojach historycznych. Ry-
sunki flankuja dwa pola z przedstawieniem
zastony. Kompozycje uzupelniajg plecionki
powyzej okien oraz fryz z przedstawieniem
pawi, instrumentéw muzycznych i portretem
kobiety. W pozniejszych latach elewacja byta
kilkakrotnie remontowana, a na poczatku lat
90. przeprowadzono prace przy sgrafficie. Na
cze$ciowo wyplukang wierzchnig warstwe
sgraffita nalozono wéwczas co najmniej dwie
warstwy tynku barwionego w masie, zmienia-
jac oryginalna kolorystyke.

Zalozeniem prac przeprowadzonych w 2018
roku bylo przywrécenie oryginalnej kolory-
styki oraz odtworzenie rysunku w miejscach
zniszczen, ktore wystepowaly w rejonie pol
z postaciami. Po przeprowadzeniu odkrywek
stratygraficznych, sgraffito oczyszczono przy
uzyciu roznej gradacji pedzli, gumek i szczo-
tek. Podklejono odspajajace si¢ fragmen-
ty, a nastepnie nasgczono tynk preparatami
wzmacniajacymi. Usunieto wtorne przemalo-
wania i warstwy zapraw. Ze wzgledu na licz-
ne ubytki, przeprowadzono rekonstrukcje
postaci i kilku elementéw dekoracyjnych na
podstawie wydrukowanych w skali 1:1 zdjec¢
z 1953 roku oraz oryginalnych rysunkéw pro-
jektowych. Do uzupelnien zastosowano tynki
barwione w masie, kladzione dwuwarstwo-
wo, w kolorystyce nawigzujacej do oryginal-
nej. Niezbedne miejscowe retusze wykonano
w technice laserunku.

Prace konserwatorskie na elewacjach ka-
mienic przy Rynku Starego Miasta 4 i 8 po-
zwolily przywréci¢ oryginalne rozwigzania.
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Dzigki usunieciu wtérnych przemalowan
udato sie odtworzy¢ kolorystyke tynkow
charakteryzujaca wyglad tych obiektow
w okresie odbudowy. Odstoniecie pierwot-
nego rysunku ujawnilo oryginalny kunszt
artystyczny przedstawien, ktore czegsciowo
utracily ten walor w rezultacie pézniejszych
przemalowan. W miejscu, gdzie dekoracja

9. Rynek Starego
Miasta 8, dekoracja
sgraffitowa przed
podijeciem prac —
widoczne zniszczenia
w partii dekoragiji
figuralnej

10. Rynek Starego
Miasta 8, detal
zniszczonej dekoragiji
przed podijeciem prac

11. Dekoracja sgraffito
po wykonaniu prac
konserwatorskich

i wyprowadzeniu
reliefu, widok przed
wykonaniem scalenia
kolorystycznego
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12. Rynek Starego
Miasta 8, po
zakonczeniu prac

byla zniszczona, niezbedne uzupelnienia
wykonano na podstawie materialéw archi-
walnych, przy zastosowaniu ukfadanych war-
stwowo tynkéw wapiennych, barwionych
pigmentami analogicznymi do zastosowanych
oryginalnie. Tynki gladkie, wystepujace na
nizszych kondygnacjach, poddano zabiegom
konserwatorskim, uzupetniono, a nastepnie
scalono, wykonujac na powierzchni warstwe
tynku barwionego w masie na kolor wystepu-
jacy oryginalnie na elewacjach. Zastosowanie
technologii tynkéw wapiennych barwionych
w masie pozwala uzyskac efekty zblizone ko-
lorystycznie i fakturalnie do oryginatu, utra-
cone na skutek poézniejszych przemalowan
i uzupelnien. Prace konserwatorskie przepro-
wadzone w 2018 roku uczytelnily pierwotne
rozwigzania artystyczne i materialowe, dzieki
czemu spelnialy kryteria pozwalajace na obje-
cie ich dotacjg. Wysoka jako$¢ przeprowadzo-
nych prac i wierne odtworzenie zniszczonych
fragmentéw spelnialy warunki okreslone
w umowie dotacyjnej.

Plac Zamkowy 1/13 - konserwacja
z 2019 roku

Budynek zostal odbudowany pod koniec lat
50. XX wieku z odtworzeniem cech stojacej
w tym miejscu przez II wojng $wiatowg ka-
mienicy z XVIII stulecia. Dekoracje wykona-
ne zostaly przez Edmunda Burkego, autora
wielu polichromii na warszawskim Starym
i Nowym Miescie. Jest to ciekawy przykfad
abstrakcyjnej, niepowiazanej z podziatami ar-
chitektonicznymi dekoracji wypelniajacej bar-
dzo duza powierzchnie elewacji. Dekoracja
jest egzemplifikacja okresu ,,odwilzy” w pol-
skiej plastyce drugiej potowy lat 50., skutku-
jacej odchodzeniem od klasycznego schematu
przedstawien i sztywnego podporzadkowania
dekoracji podziatom architektonicznym ele-
wacji. Rysunek stanowi tto dla rzezbiarskiego
przedstawienia pelikana z mtodymi, umiesz-
czonego na narozniku budynku, pomie¢dzy pl.
Zamkowym a ul. Piwna.

Dekoracja wykonana byla w technice na-
$ladujacej tradycyjne sgraffito, z jasnougrowa
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warstwg wierzchnig i delikatnie podbarwio-
ng, ciemniejsza warstwa spodnig. Przy czym
pewne watpliwosci dotyczg tego, czy podma-
lowanie spodniej warstwy nastgpilo od razu,
czy w pozniejszym czasie, w celu podbicia
waloru dekoracji. Sgraffito poddano konser-
wacji w latach 8o. XX wieku, w ktdrej trakcie
zostalo ono podmalowane przy uzyciu farb
barwionych zélcienia, brazu o oliwkowym
odcieniu i czernig. Nastepnie, juz w latach 9go.,
miala miejsce kolejna ingerencja, w wyniku
ktorej gtadka czes¢ elewacji wraz z wierzchnia
warstwa sgraffita zostaly przemalowane na in-
tensywny ugrowy kolor”.

Program prac przeprowadzonych w 2019
roku oparto na zalozeniu zachowania ory-
ginalnej dekoracji poprzez jej wzmocnienie
i uzupelnienie niewielkich w tym przypad-
ku ubytkéw przy uzyciu tynku barwionego
w masie, wraz z przywrdceniem oryginalnej
kolorystyki. Odspajajace sie fragmenty tynku
podklejono metodg iniekcji. Usunigto wtor-
ne uzupelnienia, rekonstruujac brakujgce
fragmenty dekoracji przy uzyciu warstwowo
nakfadanych tynkéw barwionych w masie
o kolorystyce nawiazujacej do oryginalnej.
Poniewaz oryginalne tynki byly mocno wy-
plukane, réznice kolorystyczne zunifikowano
farbami laserunkowymi. W rejonie dekoracji,

|
7 GRAMS, MISCIUK-JEDRZEJRZYK, SUZONOWICZ 2019.
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gdzie czg$¢ tynkow byla bardzo wyplukana
i utracila oryginalng pigmentacje, nie udato
sie unikng¢ laserunku. Retusz byt jednak pro-
wadzony miejscowo, metoda punktowania,
ktora data mozliwos¢ uzyskania efektu bardzo
zblizonego do pierwotnego, nie powodujac
efektu nadmiernego wygladzenia i nienatu-
ralnoéci powierzchni. Ciemna warstwa sgraf-
fita zostata réwniez podmalowana, co w tym
przypadku jest zgodne z pierwotna techno-
logiag wykonania dekoracji, ktéra najprawdo-
podobniej od samego poczatku odbiegata od
tradycyjnej technologii wykonywania sgraffita
i wigzala si¢ z podbiciem waloru ciemniejszej
warstwy tynku farbg. Majac to na uwadze,
technika zastosowana podczas prac miesci

sie w kryteriach remontu elewacji, na ktdry
mogla zosta¢ udzielona dotacja. Piaskowcowa

13. Pl. Zamkowy 1/13,
kamienica Pod
Pelikanem przed
pracami
konserwatorskimi —
widoczne spekania

i ubytki tynku

14. PI. Zamkowy 1/13,
podklejanie warstw
tynku dekoracyjnego

15. Pl. Zamkowy 1/13,
retusz prowadzony
metodg punktfowania



16. Pl. Zamkowy 1/13,
detal dekoracji
sgraffitowej i rzezby
pelikana po
zakoriczeniu prac

17. Pl. Zamkowy 1/13,
widok kamienicy po
zakorczeniu prac

rzezba pelikana, ktéra w wyniku nieumiejet-
nej konserwacji ulegla uszkodzeniu, zostata
oczyszczona z wtérnych uzupelnien i podda-
na zabiegom konserwatorskim.

Szeroki Dunaj 9 - konserwacja
z 2019 roku

Ze srodkéw budzetowych samorzadu mozna
dofinansowa¢ prace majace na celu zacho-
wanie i utrwalenie chronionych wartosci za-
bytku, ktére sa dobrem publicznym. Prace
objete dotacja powinny stuzy¢ zachowaniu
jego oryginalnej substancji i wygladu, nie
za$ dowolnej kreacji czy estetyzacji obiektu.
Przykladem tak rozumianej polityki konser-
watorskiej jest konserwacja sgraffita przy ul.
Szeroki Dunaj 9, gdzie ze wzgledu na charak-
ter przeprowadzonych prac cofnieto dofinan-
sowanie. Kamienica o wystroju z 1954 roku
autorstwa zespolu artystow pod kierunkiem
Witolda Millera byla duzym wyzwaniem dla
konserwatorow. Sgraffito to stanowi wyjatko-
wy przyklad dekoracji o ztozonym programie
ikonograficznym odnoszacym si¢ do historii
Warszawy. Dekoracja charakteryzowatla sie
duzg finezjg rysunku, ciekawymi efektami
$wiattocieniowymi i fakturalnymi oraz zréz-
nicowaniem glebokosci rytu rysunku, ktdry

pozwolit na uzyskanie efektu malarskosci

przedstawienia.

ZYozonos¢ faktur i form, ktére decydowaty
o wyrazie artystycznym sgraffita okazaly sie
duzym problemem przy prowadzeniu prac
konserwatorskich. Technika wykonania rytu
sprzyjala zaleganiu w nim zanieczyszczen
i przenikaniem ich w glab struktury tynku.
Ponadto, podczas zabiegéw konserwatorskich
przeprowadzonych w latach 7o. sgraffito po-
kryto warstwg ciemniejszej farby, a nastepnie
nas3aczono je preparatem impregnujacym,
ktory spowodowat uszczelnienie powierzchni.
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W opinii konserwatoréw prowadzacych prace
w 2019 roku preparat ten z biegiem lat spo-
wodowal dodatkowe przyciemnienie tynkow.
W efekcie, przed podjeciem prac konserwator-
skich, kolorystyka sgraffita znacznie odbiegata
od oryginalnej, ktora na podstawie wykona-
nych badan okreslono jako: écru w warstwie
wierzchniej i rudy braz w warstwie spod-
niej®. Ponadto, zdaniem autorki programu
prac i konserwatorki, najprawdopodobniej
w miejscach szczegélnie ostabionego tynku,
wchlonieta zostata wieksza ilo$¢ preparatow,
co spowodowalo powstawanie ciemniejszych
plam i trudno usuwalnego brudu. Przez lata
dekoracja ulegla spekaniu, miejscowemu
odspojeniu, a w miejscach szczegdlnie nara-
zonych na dzialanie opadowych czynnikéw
atmosferycznych, w tym szczegélnie wod opa-
dowych, oryginalne tynki zostaly wyptukane,
co spowodowalo utrate czesci dekoracji.

Pierwotny program prac, na ktory udzie-
lono dotacji, zakladal wykonanie podtyn-
kowych iniekcji w miejscach odspojen,
mechaniczne oczyszczenie z resztek wtdrnej
farby, wypetnienie spekan, uzupelnienie ubyt-
kow sgraffita przy pomocy specjalistycznej
zaprawy konserwatorskiej i doczyszczenie po-
wierzchni przy uzyciu gabek $cieralnych oraz
gumy chlebowej. Nastepnie wykonane miafo
by¢ scalenie kolorystyczne w formie retuszu
nasladowczego i zabezpieczenie powierzchni
preparatami hydrofobowymi’. Prace mialy
spowodowa¢ utrwalenie oryginalnej substan-
c¢ji dekorowanych tynkéw, ujawnienie ich
pierwotnej kolorystyki i odtworzenie znisz-
czonych fragmentdéw zgodnie z programem.
Prace mialy mie¢ wiec charakter zachowaw-
czy i odtworzeniowy, a zatem byly zgodne
z katalogiem nakladéw kwalifikujgcych sie do
udzielenia dotacji.

Jednakze w trakcie prac napotkano na
trudno$ci zwigzane z czyszczeniem elewacji.
—

8 MOoROZ-HENRIKSEN 2019.

9 MoOROZ-HENRIKSEN 2018.
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Konserwatorzy probowali laczy¢ prepara-

ty chemiczne z metodami mechanicznymi.
W ich ocenie metody te nie przynioslty ocze-
kiwanych efektéw. O ile udato si¢ usuna¢
cz¢$¢ zanieczyszczen z powierzchni plaskich
i wypuklych, o tyle, niestety, nie potrafio-
no pozby¢ sie brudu z zaglebien, nawet przy
uzyciu ostrych narzedzi, jak np. skalpel. Jako
przyczyne takiego stanu rzeczy, procz niefor-
tunnej konserwacji z lat 70., w dokumentacji
powykonawczej z prac wskazano samg tech-
nike wykonania rysunku, ktora polegala na
wykonywaniu naci¢¢ w tynku o réznej gtebo-
kosci. Niektore plytsze naciecia nie docieraly
do spodniej warstwy tynku, pozostawiajac je
w ja$niejszym kolorze wierzchniej warstwy.
Nacigcia te dawaly charakterystyczny, cieka-
wy efekt artystyczny, powodujac jednoczesnie
ostabienie tynku, z uwagi na wnikanie wilgoci
w jego glab". Z dokumentacji powykonaw-
czej wynika, ze konserwatorzy po natozeniu
uzupetnien mieli problem z odtworzeniem
oryginalnych rytéw, uzupelnienia bowiem
charakteryzowala mniejsza przyczepno$é
niz oryginal, co z kolei nie pozwalalo na

—
10 MOROZ-HENRIKSEN 2019.

18. Ul. Szeroki Dunaj 9,
dekoracja sgraffitowa
przed pracami
konserwatorskimi



19. Ul. Szeroki Dunaj 9,
sgraffitowe medaliony

z przedstawieniami
syren przed pracami
konserwatorskimi,
uwage zwraca subtelny,
graficzny rysunek rytu

20. Ul. Szeroki Dunaj 9,
medaliony po
uzupetnienia dekoracji
zaprawq i w trakcie
malowania

odtworzenie swobody w prowadzeniu rysun-

ku, ktéra cechowata oryginalne dzieto.

Ze wzgledu na problemy z oczyszczeniem
powierzchni i wystepowaniem przebarwien
oraz znaczng roznice kolorystyczng pomiedzy
nowo wykonanymi uzupetnieniami a niedo-
czyszczong oryginalng powierzchnig, konser-
watorzy pracujacy przy tym obiekcie podjeli
decyzje o zastosowaniu warstw malarskich na
catej powierzchni dekoracji, ktére ostatecznie
daly efekt kryjacy, splaszczajacy ryt sgraffita,
powodujac zatarcie jego pierwotnego zrézni-
cowania fakturowego i §wiatlocieniowego.

Warstwy malarskie wprawdzie sg zblizone
do oryginalnej kolorystyki wykazanej na pod-
stawie badan stratygraficznych, jednak nie od-
daja pierwotnego wyrazu artystycznego, jaki
dawal tynk barwiony w masie, z subtelnymi
delikatnymi nacieciami rysunku. Po ujednoli-
ceniu powlokami malarskimi, stat si¢ on nie-
czytelny, a sgraffito utracito wyjatkowy efekt
malarskosci i finezje rysunku, ktdre stanowity
0 jego wartosci artystycznej.

W ocenie Stotecznego Konserwatora Za-
bytkéw nadzorujacego prowadzenie dotowa-
nych remontdw, efekt tych prac nie byl zgodny
z celem prac konserwatorskich i restaurator-
skich zdefiniowanym w ustawie o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami, wigc nie
mogl podlega¢ dofinansowaniu na zasadach
okreslonych w art. 77 tej ustawy. Zgodnie

z ustawowy definicja prace konserwatorskie
i restauratorskie maja prowadzi¢ do zabezpie-
czenia i utrwalenia substancji zabytku i wy-
eksponowania jego oryginalnych wartosci
artystycznych i estetycznych.

Pomalowanie dekoracji sgraffitowej far-
ba o niskiej przezierno$ci w rozumieniu po-
wyzszej definicji nie moze zosta¢ uznane za
wlasciwg konserwacje oryginalnych warstw,
wykonalnych pierwotnie w technologii tyn-
koéw barwionych w masie. Zastrzezenia bu-
dzita réowniez technika wykonania rysunku
odtworzonych brakujgcych fragmentow
sgraffita, ktory miejscami (np. w rejonie tta
medalionéw z syrenkami) nie powtarzal
oryginalnych linii i glebokosci rytu. Ponad-
to, miejscami pokryto zaprawa zachowane
w dos¢ dobrym stanie fragmenty oryginalne-
go rysunku.

Dodatkowo, pomalowanie catosci deko-
racji farbami spowodowalo utrate gtéwnego
waloru plastycznego dekoracji, polegajacego
na zastosowaniu urozmaiconych faktur tynku
barwionego w masie i indywidualnego au-
torskiego poprowadzenia rysunku, w for-
mie ,niedorzezbienia” linii rytu. Zakres
wykonanych prac przekroczyt dopuszczone

—

11 Art. 3 pkt 6 17 ustawy o ochronie zabytkéw i opie-
ce nad zabytkami z 23.07.2003 1., Dz.U. nr 162, poz.
1568 z pozn. zm.
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W pierwotnym programie, miejscowe retu-
szowanie ubytkdw. Z uwagi na rozbieznosci
miedzy zalozeniami programu prac (na kto-
rego podstawie byly one rekomendowane do
objecia dotacja i ktory byl podstawg do za-
warcia w umowy dotacyjnej) a zastosowang
technologia oraz z powodu uzyskania efektu
sprzecznego z ustawowymi definicjami prac
konserwatorskich i restauratorskich, dofinan-
sowanie prac w zakresie konserwacji sgraffita
zostalo wycofane poprzez czesciowe rozwia-
zanie umowy miedzy m.st. Warszawy a be-
neficjentem. Rozwigzanie umowy nastgpito
po uprzednim wydaniu przez Mazowieckie-
go Wojewoddzkiego Konserwatora Zabytkow
decyzji nakazujacej wstrzymanie tych prac.
W uzasadnieniu decyzji organ ochrony zabyt-
kow wskazal, ze prace przy sgrafficie sa pro-
wadzone niezgodnie z pozwoleniem i sztuka
konserwatorska. W tym miejscu nalezy pod-
kresli¢, ze od 1 listopada 2017 roku organem
wlasciwym do wydawania pozwolen oraz
prowadzenia kontroli w odniesieniu do zabyt-
kéw polozonych na obszarze Warszawy jest
Mazowiecki Wojewddzki Konserwator Zabyt-
kow. Trzeba zaznaczy¢, ze nadzor prowadzony

120

przez Stolecznego Konserwatora Zabytkow
dotyczy wylacznie remontéw realizowanych
przy udziale srodkéw finansowych m.st. War-
szawy i ogranicza si¢ wylacznie do kontroli
wykonanych dziatan w zakresie ich zgodnosci
z umowg i przepisami dotyczacymi udzielania
i rozliczania dotacji.

Zasady udzielania i rozliczania dotacji ce-
lowych ze $rodkéw publicznych podlegaja
$cisle okre§lonym zasadom, ktoére reguluje
ustawa o finansach publicznych”. Dofinan-
sowanie nie moze by¢ udzielane w sposéb

21-22. Ul. Szeroki
Dunaj 9, medaliony po
zakonczonych pracach
- na skutek
pomalowania dekoraciji
farbami kryjgcymi
wyraz artystyczny
rysunku ulegt catkowitej
zmianie

23. Ul. Szeroki Dunaj 9,
detal dekoraciji
sgraffitowej, po
zakonczonych pracach




24. Ul. Szeroki Dunaj 9, dowolny, a jego rozliczenie moze nastapi¢

detal i catos¢ dekoracji
sgraffitowej, po
zakonczonych pracach
— efekt zostat uznany
za niezgodny z umowgq
dotacyjng

jedynie w przypadku, kiedy beneficjent zre-
alizuje zadanie okreslone w umowie dotacji
zgodnie z obowigzujacymi przepisami pra-
wa. Udzielenie i rozliczenie dotacji z budzetu
m.st. Warszawy kazdorazowo poprzedzone
jest wnikliwg analizg co do zgodnosci zada-
nia zaréwno z przepisami ustawy o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami, ustawy o fi-
nansach publicznych, jak i uchwaly Rady m.st.
Warszawy w sprawie zasad udzielenia dotacji
na prace przy zabytkach.

Jak wskazano powyzej, w przypadku re-
montéw elewacji, dofinansowanie jest moz-
liwe jedynie w wypadku naprawy tynkéw
lub - gdy jest to niemozliwie — ich wiernego
odtworzenia w pierwotnej, charakterystycznej
dla obiektu kolorystyce i przy zastosowaniu
srodkoéw wyrazu artystycznego, ktére cechu-
ja oryginalne dzieto. Dlatego tez programy

prac konserwatorskich sg szczegdétowo we-
ryfikowane pod katem zgodnosci z tymi za-
fozeniami, a umowa zawierana przez Miasto

z inwestorem ma gwarantowacl, ze zostang
one przeprowadzone w sposéb zgodny z za-
twierdzonymi zalozeniami i przy zachowa-
niu najwyzszych standardow wykonawczych.
Przytoczone powyzej przyklady obrazuja
przyjeta przez miasto stoleczne Warszawe
polityke w tym zakresie. Glownym jej celem
jest dazenie do zachowania maksymalnej ilo-
$ci zabytkowej substancji, wierne odtwarzanie
zniszczonych dekoracji w oparciu o wyniki
badan i zachowanych zrédel ikonograficz-
nych. Odtwarzanie dekoracji powinno by¢
realizowane w technice mozliwie jak najbliz-
szej oryginalowi i przy minimum ingerencji,
a wiec w taki sposob aby wykonane prace nie
zmienialy oryginalnego wyrazu artystycznego
obiektu.
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Rok Zakres dofinansowanego zadania Kwota
finansowania przyznanej
dotagji
2014
1 remont konserwatorski elewacji frontowych kamienic przy ul. Piwnej 16, 18, 197 000
28,30
2 remont elewacji zachodniej (od strony dziedzinca) budynku przy ul. Jezuickiej 45 000
1/3 - refundacja
3 remont dachu i elewagji wraz z wymiang okien na klatkach schodowych 125 000
w budynku przy ul. Swietojanskiej 4/6
4 remont i konserwacja elewacji pétnocnej i zachodniej kamienicy Pod Lwem 173 000
przy Rynku Starego Miasta 13
5 wykonanie izolacji przeciwwilgociowej $cian piwnic budynkéw przy ul. Piwnej 63 000
7,7a
6 remont dachu, kominéw i obrébek blacharskich w kamienicy przy ul. Piwnej 110 000
34/36
7 wykonanie hydroizolagji $cian piwnic budynku przy ul. Piwnej 12/14 — 37000
refundacja
8 wykonanie hydroizolacji $cian piwnic budynkéw przy ul. Swictojanskiej 15 1 17 127000
2015
9 wymiana pokrycia dachowego oraz remont dachu w budynku przy ul. Piwnej 114 000
51/53, Waski Dunaj 3
10 wymiana pokrycia dachowego oraz zwiazane z tym prace remontowe dachu 56 000
w budynku przy ul. Piwnej 29
1 wykonanie izolacji fundamentéw budynku przy ul. Jezuickiej 1/3 — refundacja 6 000
12 remont i konserwacja elewacji podwérzowych kamienic przy Rynku Starego 75 000
Miasta 1/3, 5/7, 9/11/13, Jezuicka 1/3, Swietojariska 12AB, 14
13 remont i konserwacja elewacji péocnej i zachodniej kamienicy Pod Lwem 368 000
przy Rynku Starego Miasta 13
14 wykonanie projektu remontu dachu oraz remont dachu kamienicy 194 000
Fukierowskiej przy Rynku Starego Miasta 27 i ul. Piwnej 44 — refundacja
15 wykonanie remontu elewacji w budynkach Piwna 51/53, Waski Dunaj 3 377 000
16 remont elewacji frontowych kamienic przy ul. Piwnej 20, 22, 24, 26 i elewacji 116 000
bocznej kamienicy Piwna 16
17 wykonanie izolacji przeciwwilgociowej fundamentéw kamienic przy ul. 21000
Brzozowej 1/3, Jezuickiej 6/8 - refundacja
18 remont dachéw, kominéw i obrébek blacharskich kamienicy przy ul. Piwnej 118 000
40/42
2016
19 remont i konserwacja elewacji pétnocnej Kamienicy Ztocistej przy Rynku 200 000
Starego Miasta 7
20 remont i konserwacja elewacji stanowiacych pierzeje pn.-zach. podwérka 112 000
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25. Prace
konserwatorskie na
Starym Miescie

w Warszawie,
wspétfinasowane

z budzetu m.st.
Warszawy w latach
2014-2019. Kolorem
wyrdzniono roboty
wykonane przy
zabytkowych tynkach

i dekoracjach $ciennych



21 remont przejécia bramowego w budynku przy ul. Krzywe Koto 5 27000

22 wykonanie prac konserwatorskich elewacji budynku klasztornego 264 000
Zgromadzenia Siostr $w. Elzbiety przy ul. Rycerskiej 2

23 osuszenie i izolacja piwnic w budynku klasztornym Zgromadzenia Siéstr $w. 165 000
Elzbiety przy ul. Rycerskiej 2 - refundacja

24 remont konserwatorski elewacji frontowej kamienicy przy ul. Waski Dunaj 8 152 000

25 restauracja wnetrza kosciota §w. Marcina przy ul. Piwnej 9/11 wraz z instalacja 443000
ppoz

26 remont kruzgankéw wewnetrznego dziedzinca oraz elewacji Kamienicy 410 000
Fukierowskiej od strony ul. Piwnej 44

27 remont dachu i kominéw kamienicy naroznej przy ul. Jezuickiej 6/8 (od strony 120 000
ul. Jezuickiej i Celnej) — refundacja

28 remont elewacji, dachu i kominéw kamienicy przy ul. Jezuickiej 6 ( od strony 100 000
ul. Jezuickiej) - refundacja

29 remont elewagji, dachu i kominéw kamienicy przy ul. Jezuickiej 6 (od strony 100 000
ul. Brzozowej) — refundacja

30 remont i konserwacja elewacji pétnocnej kamienicy przy Rynku Starego Miasta 1 185 000

31 remont i konserwacja elewacji pétnocnej kamienicy przy Rynku Starego Miasta 3 270 000

32 remont konserwatorski elewacji frontowych kamienic przy ul. Piekarskiej 4 i 6 496 000

33 remont elewacji kamienicy wraz z wykonaniem izolacji poziomej w kamienicy 500 000
przy ul. Waski Dunaj 10

34 opracowanie programu prac konserwatorskich i wykonanie remontu elewacji 400 000
frontowych budynkéw przy ul. Krzywe Koto 6/6A, 12/14A z catkowitym
odtworzeniem i wymiana okien latarni schodowych od strony frontowej

35 wykonanie remontu klatek schodowych w kamienicach przy ul. Piwnej 38/38a, 50000
40/42 oraz Rynek Starego Miasta 17, 19 - refundacja

36 wykonanie remontu klatek schodowych w kamienicach przy Rynku Starego 40000
Miasta 23125

37 remont elewagji frontowej kamienicy przy ul. Piwnej 46 125 000

2017

38 wykonanie remontu i konserwacji elewacji péinocnej kamienicy przy Rynku 225000
Starego Miasta 9

39 wykonanie remontu i konserwacji elewacji pémocnej kamienicy przy Rynku 140 000
Starego Miasta 5

40 wykonanie remontu i konserwacji elewacji péinocnej kamienicy przy Rynku 153 000
Starego Miasta 11

41 remont dachéw kamienic przy ul. Krzywe Koto 22124 - bez dociepler 112 000

42 remont dachéw kamienic przy ul. Krzywe Koto 26 i 28 — bez docieplen 116 000

43 remont dachu kamienicy przy ul. Krzywe Koto 30 — bez docieplen 75000

44 remont dachéw wraz z remontem kominéw, stolarki lukarn i do$wietlenia 300 000

klatek schodowych w kamienicach przy ul. Swietojaniskiej 19, 21, 23
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45 remont elewacji frontowych kamienic przy ul. Piwnej 28/30 (od strony 500 000
ul. Zapiecek) i kamienicy przy ul. Swictojariskiej 33

46 remont elewacji kamienicy przy ul. Krzywe Koto 12/14A 450 000

47 remont elewacji kamienic przy ul. Swietojanskiej 15 oraz Piwnej 12 500 000

48 remont elewacji kamienic od strony podwérza mieszczacych si¢ przy 360 000
ul. Rycerskiej 4/6 oraz wymiana dachu w kamienicy przy ul. Rycerskiej 4

49 wymiana pokrycia dachowego oraz zwiazane z tym prace remontowe dachu 200 000
w kamienicach przy ul. Piekarskiej 2A i ul. Piwnej 27

50 remont elewacji frontowej kamienicy przy ul. Piwnej 34/36 100 000

51 remont wnetrz wiezy Archikatedry $w. Jana Chrzciciela przy ul. Swietojaniskiej 8 251000

2018

52 remont elewadji frontowej kamienicy przy ul. Swietojariskiej 31 oraz wymiana 104 000
obrébek blacharskich, rynien i rur spustowych

53 remont dachu i lukarn bez ocieplenia i poszycia z ptyty OSB w kamienicy przy 144 000
ul. Piekarskiej 20 — refundacja

54 remont dachu, kominéw i obrébek blacharskich w budynku przy ul. Piekarskiej 46 000
2A-TIletap

55 remont dachu, kominéw i obrébek blacharskich w kamienicach przy ul. Piwnej 401000
39/41149

56 remont elewadji frontowej Kamienicy Fukierowskiej od Rynku Starego Miasta 347 000
27 (z konserwacja okien i drzwi ma tej elewacj)

57 remont elewagji frontowej kamienicy Dyndy przy pl. Zamkowym 1/13 54 000

58 remont elewacji frontowej kamienicy Krzysztofowiczéw przy pl. Zamkowym 42000
1/13

59 remont dwoch elewacji kamienicy przy ul. Krzywe Koto 8/10 (od strony 144 000
ul. Krzywe Koto)

60 remont elewadji frontowej kamienicy przy ul. Swietojanskiej 14 50 000

61 remont elewacji frontowej kamienicy przy ul. Swietojaniskiej 12B 42000

62 remont elewacji frontowej kamienicy przy ul. Swictojariskiej 12A 43000

63 remont elewadji frontowej kamienicy przy ul. Swietojanskiej 12 66 000

64 remont mostka faczacego budynek przy ul. Brzozowej 12 z ulicg Brzozowg 38 000

65 remont stropéw (sklepien tukowych) w pomieszczeniu Piccolina i Romantika 168 000
w dawnej restauracji Krokodyl w kamienicy przy Rynku Starego Miasta 21/21A

66 wykonanie izolacji przeciwwilgociowej fundamentéw oraz konserwacja 256 000
i renowacja elewacji kamienicy przy ul. Kanonia 6 — cze$¢ od strony Wisty

67 remont elewacji z wymiang obrébek blacharskich na gzymsach, konserwacja 260 000
zegara nasciennego, konserwacja drzwi wejsciowych w kamienicy przy
ul. Piekarskiej 20

68 remont dwdéch elewacji frontowych kamienic przy Rynku Starego Miasta 41 8 173 000
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69 remont elewacji wraz z remontem pokrycia dachowego w kamienicy przy 243000

ul. Rycerskiej 4/6
2019

70 remont elewagji parteru budynku przy pl. Zamkowym 1/13, wraz z remontem 17 000
stolarki i metaloplastyki — refundacja

71 remont elewacji kamienicy przy Rynku Starego Miasta 26 — od strony 144794
ul. Kamienne Schodki — etap I

72 remont elewacji frontowej oraz elewacji od podwérka wraz z renowacja 206 000
kominéw oraz renowacja stolarki okiennej i drzwi wejsciowych w budynku
przy ul. Szeroki Dunaj 7, 9

73 remont dwéch elewacji frontowych budynkéw przy ul. Krzywe Koto 2/4 1 6/6A 148 000

74 remont konserwatorski elewacji frontowej i podwérzowej kamienicy przy 260 000
Rynku Starego Miasta 10

75 remont elewacji frontowej kamienicy przy Rynku Starego Miasta 6 oraz 348 000
elewacji podwérzowych kamienic przy Rynku Starego Miasta 4, 6, 8

76 remont elewagji od strony ul. Piwnej w budynku przy pl. Zamkowym 1/13 176 000

77 remont elewacji od strony pl. Zamkowego (powyzej parteru) w budynku przy 147 000
pl. Zamkowym 1/13

78 remont elewagji frontowej kamienicy przy ul. Piwnej 38/38A 67 500
suma przyznanych dotacji 14 098 294
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Anna Jagiellak
Dominika Szewczykiewicz

Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkéw

Proba podsumowania

Niniejsza publikacja jest nie tylko proba
podsumowania doswiadczen wyniesio-
nych z prac konserwatorsko-remontowych
prowadzonych w ostatnich latach na elewa-
cjach staromiejskich kamienic. To jedno-
cze$nie glos w dyskusji o dzisiejsze i przyszte
oblicze Starego Miasta w Warszawie. Zakres
i kierunek dzialan podejmowanych przy za-
bytku maja niekwestionowany wplyw na
jego wyglad, a co za tym idzie - na jego po-
strzeganie i odbiér. Tradycyjne techniki
tynkarskie i malarskie, stanowiace rozpozna-
walny i charakterystyczny element wykonicze-
nia staromiejskich elewacji, uznane zostaly
za jedng z gléwnych skladowych budujacych
»Wyjatkowa uniwersalng warto$¢” tego miejsca.
Zgodnie z orzeczeniem OUV stanowig one
o autentycznosci i integralnosci zespotu staro-
miejskiego. A zatem nadrzedng zasada przy-
jeta podczas prowadzenia prac powinno by¢
dazenie do zachowania tych atrybutow.

Prace konserwatorskie prowadzone w ostat-
nich latach na Starym Miescie to trzeci, od
czaséw odbudowy, powazny remont realizo-
wany przy elewacjach staromiejskich. Roboty
te, mimo iz prowadzone przez réine zespo-
ty konserwatorskie i ekipy remontowe, na

podstawie odrebnych projektow i z zastosowa-
niem réznych materiatéw, ujawnily tozsame
problemy. Giéwnym wyzwaniem konserwa-
torskim jest bardzo zly stan techniczny orygi-
nalnych warstw. Ich stopien degradacji stawia
niekiedy pod znakiem zapytania racjonal-
no$¢ zachowania i konserwacji zabytkowych
powlok. Rownie problematyczna okazala sie
mozliwo$¢, pozadanego z perspektywy kon-
serwatorskiej, przywolania w konserwacji
i odtwarzaniu tynkéw i dekoracji historycz-
nych receptur, zgodnie z juz niemal 70-letnia
tradycjg staromiejska. Majac $wiadomos¢, ze
bazowym ,tworzywem” ksztaltujacym cha-
rakter elewacji sg stare technologie i materia-
ty, BSKZ razem z wykonawcami analizowali
mozliwo$¢ kontynuacji ich stosowania w trak-
cie prowadzonych roboét. Wydawac by sie mo-
glo, ze powrdt do stanu pierwotnego, réwniez
pod wzgledem uzytych materiatéw, wykorzy-
stanych w czasie odbudowy, jest oczywisty.
Jednak stosowanie tradycyjnych receptur na
staromiejskich elewacjach, w zalozeniu ko-
nieczne i stuszne, budzi wiele kontrowersji
w $rodowisku eksperckim. Aspekt technolo-
giczny przeklada si¢ takze na inne problemy
majace bezposredni wplyw na rezultat prac
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konserwatorskich. Z uwagi na zlozonos¢ te-
matyki, ponizej przedstawiono wybrane za-
gadnienia, ktore pojawily sie podczas prac
prowadzonych w ostatnich latach przy fasa-
dach Staréwki.

Jak juz wspominano, w $rodowisku kon-
serwatorskim historyczne technologie maja
opinie trudnych w aplikacji, drogich i nie-
trwalych. Zarzuca si¢ im malg odporno$¢ na
dzialanie czynnikéw zewnetrznych, szcze-
golnie tych zwigzanych z zanieczyszczeniem
$rodowiska oraz dzialaniem wody. Ponadto
tradycyjne materialy nie posiadajg atestow ani
gwarancji — to argument czesto podnoszony
przy analizie opcji prowadzenia robdt przy
zabytkach. A przeciez historyczne budynki
z zasady nie spelniajg wspolczesnych norm
budowlanych, wi¢c dlaczego mialyby je spet-
nia¢ materialy przeznaczone dla nich?

Prace przy zabytkach nieruchomych maja
najczesciej charakter robot konserwatorsko-
-remontowych, w ktérych oba te dzialania
muszg znalez¢ wspolny mianownik. Wspol-
czesny rynek oferuje bardzo bogata oferte
specjalistycznych materiatow konserwator-
sko-budowlanych. Jednak ocena i wybdr wtas-
ciwego materialu pod katem konkretnego
obiektu nie jest tatwa. Analiza tak szerokiej
gamy produktéw wymaga duzego doswiad-
czenia i wiedzy konserwatorskiej. Dobor
odpowiedniej technologii komplikuje po-
nadto rozbieznos$¢ pomigdzy wspdlczesnymi
normami, okreslajacymi cechy i wlasciwo-
$ci produktéow budowlanych, a wytycznymi
konserwatorskimi. Nalezy tutaj podkresli¢, ze
jakkolwiek normy te reguluja parametry fa-
brycznie przygotowanych produktéw, to nie
s one obowigzujgcymi przepisami prawa. Po-
wolanie si¢ na Polskag Norme nie zmienia jej
dobrowolnego statusu.

Podstawowym, a wlasciwie jednym zréd-
fem informacji na temat gotowego produktu
jest jego karta techniczna, zawierajacg dane
opracowane wedlug uznania producen-
ta. Informacje takie czesto pomijaja cechy
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produktu wazne dla obiektu zabytkowego.

Ponadto ani z karty technicznej, ani z sa-
mego opisu produktu nie wynika, czy dany
parametr jest tak naprawde wiasciwy dla
konkretnego obiektu zabytkowego. Podawa-
ne w opisach wlasciwoséci nie musza w ogole
odnosi¢ si¢ do zabytkow, a istotne z punktu
widzenia konserwatorskiego parametry nie sg
podawane, gdyz nie uwzgledniaja ich wspo-
minane powyzej normy budowlane. Poza
tym, z uwagi na specyfike zabytkow, pewne
wlasciwosci wskazane przez producenta moga
by¢ w przypadku tego samego obiektu wiasci-
we, a inne juz nie. Mimo to czesto sam zapis
w karcie informujacy o tym, ze dany produkt
jest przeznaczony do stosowania na zabytkach

1. Odkrywka

z oryginalnym tynkiem
z czasu odbudowy

w kontekécie warstw
wykonanych podczas
prac konserwatorskich

w latach 70. XX w.

2. Fragment
oryginalnego tynku
i préba tynku
fabrycznego



3-4. Przyktady zatarcia
fabrycznych tynkow

o réznej frakcji
kruszywa

skutkuje wpisywaniem go do programéw prac  wiec kwestig dos¢ skomplikowang i wymaga
konserwatorsko-budowlanych, tylko i wylacz- rzetelnego sprawdzenia wszystkich aspektow
nie na tej podstawie. Informacja producenta zwigzanych z wlasciwo$ciami chemicznymi
nie powinna by¢ jednak gtéwnym kryterium i fizycznymi materii zabytkowej. Jest to tym
przydatno$ci danego produktu dla zabytku. bardziej istotne, ze w przypadku starych bu-
Dobdr taki powinien nastegpowac na podsta- dynkéw nie sprawdza si¢ uniwersalne roz-
wie specjalistycznych badan analizujacych  wigzania, ktére mozna stosowa¢ na nowych
5. Prsbka oryginalnego cechy fizykochemiczne preparatu pod wzgle- obiektach. Wspolczesne normy i atesty ma-
ynku | propozycia dem danego obiektu, ktore tak naprawde sa  jace charakter fakultatywny, nie moga zatem
nowej zaprawy, proba  jedyng wiarygodng forma wlasciwego spre- determinowac zakresu i sposobu prowadzenia
jgzvr‘c’ize;igzsggig?u cyzowania odpowiednich wymagan techno- prac na zabytkach.
kruszywa logicznych. Wybér wlasciwego produktu jest Koronnym argumentem przemawiajga-
cym za wspoélczesnymi preparatami jest ich
szybsza i latwiejsza aplikacja oraz wieksza
odpornos$¢ na dzialanie czynnikéw atmosfe-
rycznych. Ich uniwersalno$¢ spowodowala, ze
na state weszly do praktyki konserwatorskiej,
niezaleznie od rangi zabytkéw. Z tego powodu
fabryczne zaprawy i gotowe farby znalazly za-
stosowanie w pracach konserwatorskich pro-
wadzonych w ostatnich latach na najbardziej
reprezentacyjnych obiektach zabytkowych
stolicy, takich jak np. Zamek Kroélewski, palac
w Wilanowie, patac Na Wodzie w Lazienkach
czy Teatr Wielki.
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Wymogu prowadzenia prac konserwa-
torskich przy uzyciu oryginalnych materia-
16w i technologii nie rozstrzyga tez zaden
akt prawny ani odgorne wytyczne. Brak jest
réwniez rzagdowych dyrektyw okreslajacych
zakres i sposob realizacji takich robét przy
zabytkach $wiatowego dziedzictwa. Jakkol-
wiek okredlenie takiego warunku nalezy
przede wszystkim do zakresu dziatan lokal-
nych urzedéw konserwatorskich, to jednak
wyjatkowy przypadek warszawskiego Starego
Miasta wymaga inicjatywy organdéw ministe-
rialnego szczebla. Mlody wiek odbudowanego
zespolu staromiejskiego usprawiedliwia nie-
jako stosowanie technologii alternatywnych

]
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6. Przyktad kolorystyki
odmiennej od
charakteru tynkéw z lat
50. XX w., po pracach
konserwatorskich

7. tuszczqca sie wiérna
warstwa farby ujawnia
oryginalny kolor
barwionej w masie
zaprawy

dla tradycyjnych. Jednym z powodoéw tej sy-
tuacji jest niewgtpliwie wspomniana powy-
zej nieobecnos¢ w polskim prawodawstwie
prawnej formy ochrony obiektow §wiatowego
dziedzictwa z listy UNESCO. W nastepstwie
takich uwarunkowan, prace konserwator-
sko-budowalne na warszawskim Starym Mie-
$cie sg realizowane, z nielicznymi wyjatka-
mi, za pomocg uniwersalnych, powszechnie
stosowanych preparatéw. Cho¢ poréwnanie
in situ przygotowanych prdébek kolorystycz-

nych z oryginalem dowodzi jednoznacz-
nie, ze gotowe produkty nie s3 w stanie
odda¢ ani barwy, ani faktury pierwotnych
warstw.

8-9. Zastosowanie
siatek na staromiejskich
zabytkach — przyktad
siatki stalowej i siatki

z wtékna szklanego




10. Staromiejska
elewacja bezmyslnie
zdewastowana przez
wandali napisami
graffiti tuz po
zakonczonych pracach
konserwatorskich

e R

Konserwatorzy borykaja si¢ czesto z proble-
mem uzyskania pozadanej frakcji uziarnienia
tynkow. Maszynowo produkowane zaprawy
opracowywane sg zazwyczaj w trzech roz-
nych, standardowych frakcjach. Nie zawsze
odpowiadajg one wielkoscig oryginalnemu
uziarnieniu — masy tynkarskie przygotowane
wedlug starych receptur majg nieréwnomier-
ng strukture, dzieki wymieszaniu réznych
pod wzgledem wielkosci czastek. A zatem,
zeby odwzorowa¢ pierwotna wielkos¢ i sktad
warstw, nalezaloby je autorsko przygotowac.
Oferta rynkowa nie jest w stanie sprosta¢
takim wymaganiom - produkty oferowane
przez firmy konserwatorsko-budowalne po-
zwalajg jedynie na uzyskanie efektu zblizone-
go do oryginatu.

Na przestrzeni ostatnich lat zmienil si¢ sta-
tus badan konserwatorskich przy zabytkach
w Warszawie. Ich wykonywanie stato si¢ con-
dicio sine qua non przystapienia do prowadze-
nia rob6t. Tym samym weszly one do kanonu
zasad postgpowania konserwatorskiego. Ba-
dania stratygraficzne i identyfikacji tynkow
i farb s3 niezbedne dla ustalenia pierwotnej
kolorystki. Analiza zachowanych warstw
uzmyslowita réwniez potrzebe odtworzenia
nie tylko metody, ale i sposobu opracowania
powtok. Jak zatem powinny by¢ zacierane

tynki na Starym Miescie, na ,,gladko” czy na

»szorstko”? Ogladajac zwietrzate odkrywki,
trudno jest to jednoznacznie stwierdzi¢, ale
zgodnie ze sztuka tynkarska oraz z okresem
historycznym, do ktérego nawigzywaé mialy
odbudowywane kamienice, elewacje te po-
winny by¢ zacierane ,na gladko” Tak wykon-
czonych plaszczyzn nie nalezy jednak myli¢
z malowaniem $cian.

Zabytkowe elewacje narazone s3 na ata-
ki wandalizmu w postaci napiséw i réznego
rodzaju malunkéw, tzw. graffiti. Szczegdlnie
dotkliwe jest bezmyslne zniszczenie elewa-
cji $wiezo oddanych po pracach konserwa-
torskich. Warto przypomnie¢, ze prace te s3
wspolfinansowane w przewazajacej czesci ze
srodkéw miejskich - publicznych. Dlatego
jeszcze przed zakonczeniem robdt pojawia
sie pytanie, jak zabezpieczac szczegdlnie eks-
ponowane i dostepne dla wandali przyziemia?
Czy moze stosujac odpowiedni preparat anty-
graffiti? A jedli tak, to czy w ogdle mozliwe jest
zastosowanie takiego $rodka, ktory jednoczes-
nie zabezpieczy i nie zmieni wygladu pokry-
wanej nim elewacji, posiadajacej nierzadko
dekoracje¢ sgraffitowa?

Kolejny problem, ktéry pojawil sie
na Starym Miescie, to stosowanie siatek
podtynkowych. Szczegélnie dyskusyjne
w przypadku obiektow zabytkowych jest
wykorzystanie siatek z wlokna szklane-
go, stosowanych wspolczesnie w systemach
ociepleniowych zewnetrznych $cian. Siatki
podtynkowe sa od lat wykorzystywane w pra-
cach konserwatorskich, ale nie naleza do ma-
teriatow tradycyjnych, nawet w przypadku
tak mlodego zabytku, jakim jest warszawskie
Stare Miasto. W pewnych sytuacjach siatki sg
niezastagpionym ratunkiem dla osypujacych
sie reliktow — nie powinny jednak wejs¢ do
kanonu praktyki konserwatorskiej. Kwestia
ich ewentualnego stosowania wymaga kaz-
dorazowo przedyskutowania i wykazania
faktycznej potrzeby ich wykorzystania na
zabytku.
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Przytoczone powyzej wybrane zagadnienia poszukiwania metod konserwacji i odtwo-
wynikajg tak naprawde z jednego kluczowe- rzenia autentycznej materii, z zastosowaniem
go problemu: nierozwigzanej kwestii zasad tradycyjnie stosowanych materiatow i z pel-
prowadzenia prac konserwatorskich na war- ng $wiadomoscia ich waloréw? Niewatpliwie
szawskim Starym Mie$cie. Prace sg tam rea- wplyw na taki sposob postrzegania rob6t maja
lizowane w taki sam sposob, jak i na innych  zleceniodawcy — wspolnoty mieszkaniowe —
zabytkach. Dyskusja na temat prowadzonych dla ktérych najwazniejszy bedzie koncowy
robdt sprowadza sie tak naprawde do proble- efekt wizualny, odnowionych i przede wszyst-
mu doboru odpowiednich preparatéw, ktére  kim trwalych elewacji.
zapewnig, ze fasady po zakonczeniu prac beda Doswiadczenia staromiejskie uzmystawia-
wygladaly jak ,nowe”. Kwestia zachowania jg potrzebe opracowania wytycznych, okre-
autentyzmu - uratowania jak najwiecej z pier- $lajacych zakres i sposéb prowadzenia robot
wotnej substancji zabytkowej i odtworzenia przy obiektach nalezacych do $wiatowego
ich pierwotnego charakteru zeszta na drugi dziedzictwa. Rezultat prac konserwatorskich
plan. Elewacje po pracach remontowych majg  przyciaga zazwyczaj uwage i budzi duze zain-
by¢ trwale, odporne na zabrudzenia i tadne teresowanie, spelniajac tym samym okreslong
- zgodnie ze wspodlczesnym odczuciem este- funkcje edukacyjng. Prace te pozwalaja na
tycznym. A zatem najwazniejszym efektem uczytelnienie i odtworzenie elementow $wiad-
wszystkich robdt ma by¢ ogdlne (pozadane?) czacych o historii zabytku, a takze o epo-
wrazenie ich odnowienia - wykonania na ce i stylu, w jakim obiekt powstal lub zostat
nowo. Przy takim rozumieniu realizacji prac  odbudowany. Stare Miasto zawdzigcza swdj
decydujacym zagadnieniem pozostaje kwe- zabytkowy klimat nie tyko historyzujacej ar-
stia dobrania najlepszego preparatu, ktory chitekturze, ale przede wszystkim tradycyj-
zrealizuje ten wymaog, tj. zapewni, ze deko- nym technikom $ciennym i dekoracyjnym.
racje i fasady beda estetyczne, czyste i tadne. Zabytkowy kostium staromiejskich elewacji
Czy jednak jest to wlasciwa droga? Czy pra- powinien zatem zachowa¢ swdj pierwotny
ce konserwatorskie nie powinny dazy¢ do charakter.
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Zabytkowe kamienice
z warszawskiego Starego Miasta,
po pracach konserwatorskich.

Prace w wiekszosci zrealizowane w ramach dotagji
przyznanych przez Rade m.st. Warszawy



Ul. Krzywe Koto 6/6a,
dekoracja sgraffitowa

z motywem abstrakcyjnym
i zoomorficznym (tawica
ryb i czapla) autorstwa
Witolda Millera,

Janiny Czerwijowskiej,
Janiny Ignatowskiej,
Haliny Krajnik

i Janiny Krassowskiej
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Ul. Krzywe Koto 12,
elewacja pokryta
dekoracjq sgraffitowg
i polichromiami,

wg projektu Edmunda
Burkego i Janiny
Ignatowskiej
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Ul. Piwna 38a, sgraffito
z dwoma fondami:
Turek z kawg i Chinczyk
z herbatq, autorstwa
Jana Zamoyskiego.

W kamienicy miescita
sie pierwotnie znana
kawiarnia
,Gwiazdeczka”
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Ul. Piwna 34, figuralny
fryz sgraffitowy
opowiadajqcy historie
zwigzane z piwem.

Pod fryzem sgraffito
geometryczne.
Dekoracje wykonaty
Zofia Czarnocka-
-Kowalska i Mirostawa
Karpinska
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Rynek Strego Miasta 27
— stynna Kamienica
Fukierowska,
polichromig inspirowang
pasem kontuszowym
wykonat Witold Miller
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Kamienice rynkowe
strony Zakrzewskiego.
Rynek Starego Miasta 1
— detal dekoraciji
sgraffitowej

o elementach
marynistycznych,
wykonanej przez
Bohdana Urbanowicza
oraz Helene i Lecha
Grzeskiewiczéw
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Rynek Starego Miasta 8,
sgraffito

z przedstawieniami
muzykantéw, wykonane
przez Jana Seweryna
Sokotowskiego, Zofie
Kowalskq i Jacka
Sempolinskiego

164



————. - ——

- - =
S T — | S———— i S — . s

N S . e

G—3-1
J D
-

7!-




Rynek Starego Miasta 9,
polichromie o tematyce
zwierzecej wykonane
przez Krystyne i Juliusza
Studnickich
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Rynek Strego Miasta 13,
z zachowanymi
polichromiami Zofii
Stryjenskiej z 1928 r.

i sgraffitowq dekoraciq
Edmunda Burkego,
wykonang w ramach
odbudowy Starego
Miasta. Na pierwszym
planie XVlll-wieczna
ptaskorzezba

z przedstawieniem lwa
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Rynek Starego Miasta 13,
widok od ul. Swietojanskiej,
fasade zdobi sgraffito

z zegarem stonecznym
projektu Tadeusza
Przypkowskiego
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Rynek Starego Miasta 2,
dekoracja sgraffitowa

z wizerunkiem gfowy
Piotra Skargi

(wg J. Matejki)
autorstwa Hanny

i Jacka Zutawskich
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elewacje pokryte

polichromiami

i sgraffitami autorstwa
Edmunda Burkego
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Ul. Wgski Dunqj 8,
bogato zdobiona
elewacja, pokryta
figuralnym

i geometrycznym
sgraffitem wykonanym
przez Zofie Kowalskg
i Mirostawe Karpinskg
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Ul. Wagski Dunaj 10,
elewacja od strony

ul. Szeroki Dunaj
pokryta geometrycznym
i figuralnym sgraffitem,

wykonanym przez Jana
Zamoyskiego
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UL. Swigtojariska 15,
dekoracja sgraffitowa
wg projektu Edmunda
Burkego, wykonana
przez Janine Ignatowskq
i Konstantego Kanie
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Konserwatora Zabytkéw poswiecone problematyce
ochrony zabytkéw warszawskiego Starego Miasta:







